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Resumo: O projeto Anna Eserenka, cadastrado no Programa de Extensdo Universitaria da UFRR
(PROEXT?2015), foi idealizado por jovens integrantes da banda Cruviana, criada em 2011 por
alunos do Curso de Gestdo Territorial Indigena, vinculado ao Instituto Insikiran. Contando com a
participacdo de membros de duas comunidades situadas na Terra Indigena Raposa Serra do Sol
(RR), e com o apoio do movimento indigena e da comunidade universitaria em geral, esse projeto
realiza diversas atividades que concebem a pratica musical como forma de “intercimbio” de
saberes, criando possibilidades de vivéncias de musicalidades indigenas e nado-indigenas. O
objetivo deste trabalho é refletir sobre a experiéncia musical concebida pelos alunos indigenas e, a
partir da sugestdo de Seeger (2015), pensar esses intercdmbios e performances musicais como
“modalidade preferencial para muitos processos sociais”, enfatizando o carater criador e
comunicacional da masica nas Terras Baixas da América do Sul.

Palavras-chave: Saberes musicais. Povos indigenas. Natureza.

El proyecto Anna Eserenka: performances e intercambios de conocimientos
musicales en la Universidad Federal de Roraima (UFRR)

Resumen: EI proyecto Anna Eserenka, registrado en el edicto PROEXT2015 de la UFRR, fue
concebido por jovenes integrantes de la banda Cruviana, creada en 2011 por alumnos del Curso de
Gestién Territorial Indigena, vinculado al Instituto Insikiran. El proyecto cuenta con la
participacion de miembros de dos comunidades situadas en la Tierra Indigena Raposa Serra do Sol
(RR), y el apoyo del movimiento indigena y de la comunidad universitaria en general. Asi, sus
miembros realizan diversas actividades que conciben la practica musical como forma de
"intercambio” de saberes, creando posibilidades de vivencias de musicalidades indigenas y no
indigenas. El objetivo de este trabajo es reflexionar sobre la experiencia musical concebida por los
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alumnos indigenas a partir de la sugerencia de Seeger (2015), de pensar esos intercambios y
performances musicales como "modalidad preferencial para muchos procesos sociales”,
enfatizando el carécter creador y comunicacional de la musica en las Tierras bajas de América del
Sur.

Palabras clave: Saberes musicales. Pueblos indigenas. Naturaleza.

The Anna Eserenka project: performances and exchanges of musical knowledge at
the Roraima Federal University (UFRR)

Abstract: The Anna Eserenka project, registered in the UFRR’s University Extension Program
(PROEXT?2015), was conceived by young members of the band Cruviana, created in 2011 by
students of the Indigenous Territorial Management undergraduate course linked to the Insikiran
Institute. With members from two communities located in Raposa Serra do Sol Indigenous land
(RR) and with the support of the indigenous movement and the university community in general,
this project carries out several activities that conceive musical practice as a form of knowledge
exchange, creating possibilities for the experience of indigenous and non-indigenous musicalities.
The purpose of this article is to reflect on the musical experience conceived by indigenous students

13

and, based on Seeger (2015), to think of these musical exchanges and performances as “a
preferential modality for many social processes”, emphasizing the creative and communicational
character of music in the Lowlands of South America.

Keywords: musical knowledge. Indigenous peoples. Nature.

Projeto Anna Eserenka

O presente artigo tem por objeto os intercdmbios de saberes musicais promovidos
no ambito do Projeto Anna Eserenka, vinculado ao Instituto Insikiran de Formacgéo
Superior Indigena da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Antes, porém, cabe
destacar que a UFRR possui um enorme contingente de alunos indigenas, provavelmente
um dos maiores (ou 0 maior) entre as universidades brasileiras, realidade que aponta para a
forte interacdo e para a presenca indigena cada vez maior dentro da UFRR. O ingresso de
alunos indigenas acontece desde a fundacdo da Universidade (1989), muito antes de serem
implementadas politicas de aco afirmativa. A criacio do Instituto Insikiran® em 2001, uma
das primeiras instituicdes voltadas especificamente para o ensino superior indigena no
Brasil, foi resultado das demandas do movimento indigena local por uma politica de acesso
ao ensino superior que contemplasse as especificidades dos povos da regido. Atualmente,
0S nimeros apontam que, além de comporem maci¢camente o corpo discente do Instituto
Insikiran (635 alunos, segundo dados de 2015), os alunos indigenas estdo matriculados em
outros cursos da UFRR totalizando mais de mil discentes, que correspondem a cerca de

10% do total de alunos dessa instituigao.

3 Os cursos oferecidos no Instituto Insikiran sdo: Licenciatura Intercultural (destinado a formacgao de professores para o
ensino fundamental em escolas indigenas), Gestdo Territorial Indigena e Gestdo em Saude Coletiva Indigena
298

Rev. Eletrénica Mestr. Educ. Ambient. Rio Grande, v. 35, n. 3, p. 297-313, set./dez. 2018.
E-ISSN 1517-1256



O Projeto Anna Eserenka, cadastrado no Programa de Extensdo Universitaria da
Universidade Federal de Roraima (edital PROEXT2015), foi idealizado por jovens
integrantes da banda Cruviana, criada em 2011 por alunos do Curso de Gestdo Territorial
Indigena do Instituto Insikiran. Desde a sua origem, o Projeto teve como propdsito realizar
diversas atividades que concebem a pratica musical como forma de intercdmbio de saberes,
possibilitando experiéncias de musicalidades indigenas e n&o-indigenas. Inicialmente
aprovado em 2013 na categoria de Projeto, transformou-se em Programa dois anos depois,
ao ser aprovado em edital para esta categoria, dando continuidade, nas palavras de seus
autores, ao “impacto na educacdo e na cultura indigena no ambito da universidade”
desencadeado pelo trabalho iniciado em 2011/2012. Atualmente, 0 grupo € composto por
discentes indigenas de diferentes cursos da UFRR — todos da ethia Macuxi, embora ja
tenham participado jovens de outras etnias e um integrante ndo-indigena, aluno do curso de
masica —e conta com o apoio de colaboradores, como professores de técnica vocal e
percussiva, promovendo melhor qualidade musical®.

Os objetivos do Programa incluem o levantamento das bandas compostas por
indigenas no estado de Roraima; o levantamento de informacdes, nas comunidades e nas
escolas que participam do Programa, sobre musicas e instrumentos musicais tradicionais; a
realizacdo de oficinas para a construgdo de instrumentos indigenas, bem como a coleta de
matérias-primas usadas na sua confeccdo; pesquisas bibliograficas referentes a musicas
tradicionais indigenas da regido; e, ainda, ensaios e apresentacGes da Banda Cruviana ndo
apenas em eventos promovidos pela UFRR, mas também pelo movimento indigena de
Roraima e outros para o0s quais o0 grupo seja convidado. Ao longo de sua existéncia, alguns
desses objetivos foram integralmente alcangados, enquanto outros ainda precisam ser mais
bem explorados em uma provavel continuidade do Programa. O aprofundamento da
relacdo dos jovens com a masica resultou em um trabalho autoral com can¢des compostas
em diversos géneros musicais, refletindo a pluralidade de influéncias dos jovens
participantes da Cruviana, e no projeto de gravacao de um CD.

Entre os propoésitos alcancados, chama a atencdo o trabalho realizado com as
comunidades e escolas indigenas, voltado para a confecgdo de instrumentos tradicionais.

Por um lado, estas eram ocasides propicias para que os membros da banda aprendessem

4 Desde o inicio, estava previsto que cada um dos bolsistas desempenharia uma fungdo como musico (tecladista, flautista,
guitarrista, baixista, zabumbeiro, violonista, técnico de som e vocalista) durante todo o periodo da execucdo do Programa,
totalizando dez integrantes bolsistas. A banda é composta por Emerson (guitarra e vocal), Enio André (teclado), Darles
Neto (baixista), Euclides Junior (violdo e percussdo), Esteferson (teclado e violdo), Mac Dones (bateria, percusséo),
Marcos (flauta), Carlos Alexandre (teclado e sanfona) e Juce Carneiro (vocal). O Programa é coordenado pela Prof.2 Ise
de Goreth Silva.
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mais sobre as matérias-primas que compdem tais artefatos, a sua origem, a forma ideal de
manejar esses materiais e de extrai-los de seus contextos naturais observando certos
interditos. Por outro lado, em contrapartida, foram realizadas oficinas de violdo ministradas
pelos integrantes da banda, marcando claramente um intercambio de saberes musicais —
intencdo presente desde a concepcdo inicial do Programa, iniciativa dos préprios alunos, e
manifesta, na pratica, em diversas fases da proposta.

Um dos aspectos positivos que emerge com a propria banda Cruviana consiste em
promover a interacdo entre discentes indigenas e os demais alunos da UFRR através da
“vivéncia musical” e, em outro plano, estimular os intercambios entre musicos indigenas e
ndo-indigenas no estado de Roraima. Segundo o texto de apresentacdo do projeto, “essa
iniciativa possibilita transitar entre culturas, visando a interculturalidade com foco na
valorizagdo da cultura indigena, sem deixar de lado outros estilos musicais”. Assim, segue
o texto, “pretende-se promover o intercdmbio e a divulgacdo de culturas indigenas que se
transformam, mas preservam a identidade de seus membros, ao contrario da visdo
romantica, idealizada e estatica da cultura indigena, como regularmente é veiculada em
Roraima, inclusive nas comunidades indigenas”.

Conforme as proposi¢es do Programa, as musicas narram ‘“historias de povos e
comunidades, traduzem a realidade dos diversos tempos, marcam identidades e lutas dos
movimentos sociais indigenas”. Desse modo, a musica se torna “um mecanismo de
divulgacgdo cultural, um instrumento politico e de conscientizagdo dos povos indigenas em
Roraima”, algo que ¢ afirmado também nas narrativas dos integrantes. O acesso a
diferentes estilos musicais no cotidiano das juventudes indigenas, tanto nas aldeias como
nas cidades, € destacado como algo potencialmente criativo que ndo enfraquece a relagao
com as mausicas tradicionais, ao contrario, possibilita que varios jovens se destaquem
“como compositores da realidade indigena e atores nas transformagdes socioculturais”. A
musica aparece, ainda, “como funcdo de comunicacdo, simbolo pessoal, identidade étnica
ou de grupo” e como “um meio poderoso de criar um sentimento de pertenca, ou a um
grupo étnico particular ou a um lugar”. Com isso, sdo “estabelecidos vinculos histéricos
entre 0 grupo/povo, ou seja, a musica ¢ uma ferramenta de unido e conhecimento”. Nesse
sentido, por exemplo, destaca-se a importancia do parixara, danga que “simboliza
claramente a identidade indigena em Roraima, com uso de instrumentos especificos como
tambores e chocalhos, dangas com movimentos e ritmos que marcam os cantos e musicas

tradicionais”.
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Como componente fundamental do contexto em que se insere a banda Cruviana,
cabe ressaltar a importancia da musica para os povos indigenas na regido de Roraima,
elucidada desde os relatos de Koch-Grilinberg (2006 [1917]). Em 1911, o etndgrafo alemédo
realizou as gravacdes fonograficas que sdo 0s primeiros registros sonoros nos quais se
pode ouvir as praticas musicais dos povos norte-amazonicos (MENDIVIL, 2006); registros
que foram de importancia central na constituicio da musicologia comparada alema
(HORNBOSTEL, 1974) que deu origem a etnomusicologia moderna. Atualmente, a
centralidade da musica pode ser observada em certos desdobramentos que evidenciam a
relacdo entre musica e politica, como é o caso do famoso grupo musical indigena
roraimense, Caxiri na cuia, de grande influéncia entre as geragcdes mais jovens, segundo 0s
préprios membros da banda Cruviana. Com letras engenhosas, capazes de articular
aspectos triviais da cultura local com as reivindicagdes politicas contundentes dos povos
indigenas sob o ritmo do forro regional ou forré da maloca — geralmente, composi¢des com
trés ou quatro acordes, que servem de base musical para as diversas cangdes e letras —, 0
Caxiri na cuia transforma suas musicas em um potente instrumento politico e se tornou
referéncia na cena musical local e alhures, para indigenas e ndo-indigenas. A sua influéncia
é visivel, por exemplo, no objetivo da banda Cruviana de tocar nas assembleias realizadas
pelo movimento indigena atuando como “grupo de animag¢o”, outro termo nativo usado
para designar esses grupos musicais indigenas.

O objetivo deste trabalho é refletir sobre a experiéncia musical concebida pelos
alunos indigenas da UFRR e, a partir da sugestdo de Seeger (2015), pensar esses
intercambios e performances musicais como “modalidade preferencial para muitos
processos sociais”, enfatizando o carater criador e comunicacional da musica nas Terras
Baixas da América do Sul (MENEZES BASTOS, 2007). De acordo com os dados obtidos,
sugere-se como hipdtese geral a continuidade de um modelo estético e sénico macuxi,
representada por duas expressdes musicais de grande importancia no contexto local: o
parixara e o forr6 da maloca, ambos 0s géneros marcantes no universo sonoro dos jovens
musicos da banda Cruviana. Esses géneros enfatizam uma abertura do socius e também o
destaque aos instrumentos musicais — presentes de forma acentuada no ritual do parixara —

como sera discutido a seguir.

Do parixara ao forré da maloca
Diversos estudos etnomusicoldgicos apontam para a importancia da sonoridade e da

audicdo nas sociedades amerindias nas Terras Baixas da América do Sul (MENEZES
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BASTOS, 1999; Piedade, 2004; MONTARDO, 2002; SEEGER, 1988; STEIN, 2009). De
acordo com Menezes Bastos (1999, p.102), entre os Kamayur, os verbos indicadores dos
sentidos que atuam nas taxinomias e axiomas perceptuais denotam categorias de
conhecimento (verbos conceituais) que se apoiam fartamente na acustica. Por conseguinte,
“do total das mensagens significantes por eles recebidas do mundo exterior (‘natural’,
‘humano’ ou ndo, e ‘sobrenatural’) grande percentagem se constitui de mogdes sonoras”
(op. cit., p. 102-103). Para os Kamayura, a importancia dos cddigos acusticos se revela na
palavra falada, na musica e na “convivéncia com a mata” que “exige uma acuidade
auditiva extremamente desenvolvida, a monitoragdo das aclGes neste meio sendo,
basicamente, de fundamento sonoro” (MENEZES BASTOS, 1999, p. 103).

Entre os caribes Macuxi, também se observa essa centralidade dos sons — musicais
ou ndo — no cotidiano das aldeias e nas cidades. Os macuxi sdo um povo de lingua caribe,
habitante da regido das Guianas, precisamente entre as cabeceiras dos rios Branco e
Rupununi, territério continuo que abarca por¢des do Brasil e da Guiana®. Voltemos a
Theodor Koch-Griinberg, célebre etnografo aleméo que, em sua centenaria visita a regiao
macuxi, notou a importancia da musica para esse povo. Logo nas primeiras paginas de seu
diario, o etnografo descreve a realizacdo de gravacOes fonogréaficas na aldeia
Koimeleméng, na Serra do Mel, onde, diante do fonégrafo de Edson®, o chefe Pita cantou
as cancdes de danca dos macuxi tukui, oarebd, murud, parischera e mauari.

Apbs as sessbes de gravacdo dos fonogramas, houve uma importante festa que o
etnografo também pbde observar. Era a hora do banho vespertino, quando uma crianca
taurepang correu em sua dire¢do, gritando que “a parischerd” estava chegando. Tratava-se
da chegada dos visitantes e cacadores. Os dancantes, que vinham da savana distante, se
aproximavam em uma longa fila, vestindo belos adornos que cobriam parte do rosto e das
pernas, feitos com palha de inaja. Com “tubos feitos da leve madeira ambatva”, ornados

na frente com diversos tipos de imagens talhadas em madeiras, eles agitavam seus

5 Os Macuxi fazem parte de uma unidade étnica mais abrangente, os Pemon (junto com os Taurepang e Arekuna), que se
contrap@e aos Kapon, termo que designa povos como os Ingarikd e Patamona. De acordo com o censo de 2004, a
populagdo Macuxi era estimada em torno de 19 mil pessoas, metade delas habitando as regides da Guiana Inglesa
(SANTILLI, 2004). “O territorio macuxi em area brasileira hoje estd recortado em trés grandes blocos territoriais: a TI
Raposa Serra do Sol, a TI Sdo Marcos, ambas concentrando a grande maioria da populacdo, e pequenas areas que
circunscrevem aldeias isoladas no extremo noroeste do territério macuxi, nos vales dos rios Uraricoera, Amajari e
Cauamé. A mais populosa é a Tl Raposa Serra do Sol, na porcdo central e mais extensa de seu territdrio. Essa area é
habitada por uma populacéo global estimada em 10 mil habitantes distribuidos em 85 aldeias cuja grande maioria é
Pemon [dados de 2004]” (SANTILLI, 2004).

6 O fondgrafo de Edson foi o primeiro aparelho da historia para a captagdo e a reproducdo de sons em cilindros de cera.
Com essa inovagdo cientifica, Koch-Griinberg pdde realizar os primeiros registros de cantos indigenas do norte-
amazo6nico que compdem o acervo do Arquivo Fonografico de Berlim, primeiro arquivo musical do mundo (ZIEGLER,
2006).
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instrumentos para cima e para baixo, enquanto dan¢avam batendo com o pé direito no chao
a cada dois passos e dobrando levemente o tronco para frente, fazendo os movimentos em
direcdo anti-horéaria e chegando, pouco a pouco, a praca da aldeia (KOCH-GRUNBERG,
2006, p. 77). As mulheres, pintadas de vermelho e preto e adornadas com tangas de
migangas, dancavam com a mao direita sobre o ombro do parceiro e, “a um sinal do
primeiro dancgarino, ficam parados, o rosto voltado para o centro do circulo, com uma das
méos, 0s instrumentos diante de si ou apertados debaixo do brago, e cantam suas cangdes
simples, bem ritmadas, ¢ melodias graves” (op. cit., p. 78). No segundo dia, o “principal
dia da festa”, a danga comecou por volta das trés horas da tarde, quando uma enorme
corrente de dangarinos de parischera chegou, vinda do oeste da savana, “sob a gritaria
abafada das buzinas de madeira, uns duzentos participantes. Uma visdo grandiosa”, escreve
o autor (KOCH-GRUNBERG, 2006, p. 78) Eles cantavam e dangavam em um enorme
circulo na praca da aldeia; no meio, homens e mulheres dancavam o tukui, a danga do
beija-flor, “soprando sempre o mesmo som de maneira estridente num curto pedago de
taquara”. Ainda de acordo com o etndgrafo, na danca parischera e no tukui, as vezes séo
entoados “longos cantos épicos com iniimeras estrofes” (.KOCH-GRUNBERG, 2006, p.
79).

Em um levantamento sobre os trabalhos relacionados a musica defendidos pelos
alunos indigenas do curso de Licenciatura Intercultural do Instituto Insikiran (UFRR),
observamos a importancia atual do parixara e do tukui. Em seu trabalho “Os cantos na
comunidade Monte Moira” (2016), Solon analisa os rituais macuxi da chegada dos
cacadores e visitantes. De acordo com o autor, 0s termos parixara e tukui servem para
designar, respectivamente, 0s grupos dos visitantes e dos anfitrides. Solon destaca que o
“ritual da danga do parixara compreende 0 momento em que 0 grupo Visitante chega
enfeitado, pintado, trajado com suas vestimentas, dancando e cantando para se encontrar
com o grupo anfitrido, ‘os tukui’, que também se encontram preparados para os receber
dangando” (op. cit.,, p. 19). Os anfitriGes, ou o grupo dos tukui, também devidamente
adornados e pintados, cantam e dan¢am parixara yami yapi'si, que significa “recebendo os
parixara” (ibid.).

Brito (2010), em seu estudo sobre o forro da maloca, também descreve o parixara
e o tukui, salientando a relacéo, por um lado, entre visitantes e anfitrides, e, por outro, entre
homens e mulheres. As atividades de preparagdo das festas, coordenadas pelos chefes
(tuxauas), envolvem a distribuicdo de tarefas: enquanto os homens visitantes séo 0s

responsaveis pela caca, as mulheres do grupo anfitrido ficam encarregadas da preparacéo
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dos alimentos cultivados e das bebidas fermentadas. O momento da recepcdo dos
cacadores € um dos pontos altos do ritual, dando inicio ao consumo irrestrito de bebida
fermentada feita a base de mandioca, designada pelo termo caxiri, dos alimentos
produzidos pelas mulheres e das carnes trazidas pelos visitantes. Assim, a chegada dos
cacadores € 0 momento em que todos os participantes comem e bebem juntos, ocasido na
qual também sdo realizados ‘desafios’, com anfitrides e visitantes medindo for¢as em uma
simulacdo de conflito. Apos esse desafio, comecam o0 canto e a dancga parixara e tukui.
Conforme Brito (op. cit.), o parixara representa 0s convidados que chegam cantando e
quem os recebe cantando € o grupo do tukui, de forma que o parixara € a danca das
pessoas que chegam (convidados) e o tukui é a danca das pessoas da casa (anfitrides).

Hoje em dia, as dancas do parixara continuam sendo realizadas pelos povos
indigenas de Roraima. Porém, se antes elas faziam parte de uma ceriménia de longa
duracdo, mais recentemente, com a intensificacdo do contato com a sociedade néo-
indigena, elas foram transformadas em celebragdes mais curtas ou fragmentarias, que
acontecem na interacdo com os visitantes como forma de “demonstragdo da cultura”,
dividindo espaco com as novas manifestacbes musicais, designadas como forré da maloca
ou grupo de animacdo (ibid.).

Se as bandas de animag&o s&o um fendmeno recente, a influéncia da cultura popular
ndo-indigena, sobretudo nordestina, remonta ha mais de um século’. Em 1911, Theodor
Koch-Grilinberg mencionou em seu diario a invasdo de terras do Territério da Unido (areas
indigenas) na regido leste de Roraima, capitaneada por fazendeiros que introduziam o gado
extensivo nas savanas. Esse modelo de economia e de ocupacéo territorial impulsionou a
chegada de levas de imigrantes nordestinos que vinham trabalhar nas fazendas da regido,
onde mantiveram estreito contato com os indios das etnias do leste, em especial os Macuxi.
Os intercAmbios culturais entre indigenas e nordestinos fizeram com que o forrd — ritmo
musical tipico do Nordeste brasileiro e que engloba subgéneros como baido, xaxado, xote e
quadrilha, popularizados no Brasil e no exterior através da figura do cantor e compositor
Luiz Gonzaga — se tornasse popular entre os povos indigenas que habitam as regides de
campos e serras de Roraima.

A banda Caxiri na cuia foi criada pelos indios Macuxi no ano de 2004, a época da
luta judicial pela homologacdo da Terra Indigena Raposa Serra do Sol. A agrupacéo

protagonizou um uso inovador do forr6 como meio de reivindicagdo politica ao langar o

7 Sobre a migracéo nordestina em Roraima, ver Souza e Nogueira (2013).
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disco que leva o nome da banda. As faixas contidas no album tratavam de temas
ambientais e politicos e abordavam, a partir da logica dos Macuxi, os conflitos pela
retomada das terras. Uma das canc¢des pedia que o entdo presidente do Brasil, Luiz Anténio
Indcio Lula da Silva, homologasse a Terra Indigena Raposa Serra do Sol, o que acabou
ocorrendo em 2005. A excecdo da faixa que da nome ao album, todas as demais musicas
podem ser consideradas ‘cangdes de protesto’ e apontam para uma apropriagdo original de
expressdes sonoras estrangeiras e a criacdo de letras com conotagdes politicas. Uma
musica que nao faz parte do disco “Caxiri na cuia”, mas cuja expressao politica ¢
emblematica ao oferecer uma perspectiva reversa acerca do contato, se intitula “Um dia

desse”, composta em 1998, por Eronildo Macuxi:

Um dia desse perguntei do meu avo
pra saber 0 que passou,

guando o branco na regido chegou.
E nesta hora ele quase chora

da histéria que contou.

Ele me disse eu sinto muito
mas é preciso contar
SO assim que eu pudesse acreditar.

Branco chegou dizendo amigo, vem comigo
e deu cachaga pra beber

e trouxe ainda um toca-disco

e me ensinou a dancar o carimbd,
embriagado eu cai, a noite inteira

ele fez tanta besteira com a sua vovo.

Ele contou muitas coisas de tristeza para mim
a sua vida foi sofrida, sendo escravo pra valer
no final falou que a vida branca é tao ruim.
Agora digo tem motivo

pra devolver a terra macuxi,

0 homem branco quer ter tudo para si

e eu quero para todos

e assim ser feliz®.

Margareth Brito, aluna do curso de Licenciatura Intercultural do Instituto Insikiran
e integrante da banda Caxiri na cuia, realizou em seu trabalho de conclusdo de curso a
catalogacédo e analise das letras musicais dos “grupos de animagdo” da comunidade do
Maturuca — centro politico da Tl Raposa Serra do Sol e do Conselho Indigena de Roraima

(CIR). Segundo a autora, observa-se nelas “uma rica obra musical, principalmente pelos

8 Retirada de Brito (2010, p. 12).
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diversos conteudos que estdo subjacentes nelas e pela importancia cultural e politica, com
postura critica da realidade, na qual os grupos de animagao estdo inseridos” (Brito, 2010, p.
6). Outro objetivo do seu trabalho foi mostrar como os povos indigenas do Maturuca estao
interagindo com e produzindo as condi¢cbes de acesso aos saberes ndo-indigenas, muitas
vezes adaptando e ressignificando esses conhecimentos, sem que necessariamente estejam
sendo dominados ou perdendo a sua cultura (op. cit.).

Nesse trabalho, o primeiro realizado em torno do registro das composi¢cdes dos
grupos de animacdo, Brito também se prop6s a fazer um levantamento da histéria desses
conjuntos, referéncias principais para os integrantes da banda Cruviana. Ao analisar uma
das primeiras can¢des compostas na regido do Maturuca, em 1987, a autora associa a letra
da cancdo, que aborda a violéncia da invasdo dos fazendeiros em seu territério, com o
espaco conquistado pelas liderancas e organizacdes indigenas junto aos “parceiros
governamentais ¢ ndo governamentais”. As composi¢oes tocadas pelos grupos de
animacdo sdo relacionadas as novas formas de organizacdo das reivindicacdes indigenas
pelo direito de “continuar a existirem e viverem no seu territério de forma coletiva,
pensando e decidindo por conta o seu futuro” (ibid., p. 7). Para a autora, o fazer musical
dos grupos de animacéo esta estreitamente vinculado ao cenério da politica interétnica nas
assembleias das associacGes indigenas; além de cartas e documentos enviados as
autoridades, as mdsicas seriam outros meios de comunicacdo com os brancos, “seja
cantando suas letras nas reunides, encontros e assembleias, ou por meio de divulgacdo de
fitas cassete, CDs e outros meios”. Uma das mais belas cangdes presentes no disco Caxiri
na cuia descreve de forma poética as décadas de luta pela recuperacdo do territorio que

corresponde a Tl Raposa Serra do Sol:

Agora sim ja se esfria a cabeca

Ta decretada a nossa libertacdo

Vamos chegando para o centro Maturuca
Vem cé na luta venha para o malocéo.

Eia eid eia esse indio tem 0 dom que 0s jovens tém que seguir
Eia eid eid e ele nunca se envergonhe da cultura macuxi.

E um exemplo de quem luta a vitéria alcanca
Sé&o trinta anos de terror e opressdo

Mas com coragem paciéncia e unido

Est& nas méos a nossa homologacao.

Eia eid eid esse indio tem o dom que 0s jovens tém que seguir
Eia eid eid e ele nunca se envergonhe da cultura macuxi.
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Tem capivara, jacaré na damorida,

Tem tapioca com vinho de buriti,

Vem festejar a vitoria tdo sofrida

De bem com a vida tomando um bom caxiri

Eia eid eia esse indio tem 0 dom que 0s jovens tém que seguir
Eia eid eid e ele nunca se envergonhe da cultura macuxi.

Nesta secdo, descrevemos, em linhas gerais, a centralidade da musica entre 0s
Macuxi, notadamente as cancdes vinculadas a cerimo6nia do parixara — que se integram em
um sistema intercancional (MENEZES BASTOS, 2007) —, a importancia da incorporacao
de novos géneros musicais, em particular o forrd, e a sua reapropriagdo enquanto
instrumento de reivindicacdo politica. A seguir, descreveremos como a banda Cruviana
ressignifica esses géneros, ao inserir, de maneira original na paisagem musical local, outros

ritmos e estilos musicais em suas performances e composi¢oes.

Anna Eserenka (‘Vamos cantar’): a misica como forma de alteridade e de expressao
da natureza

E importante ressaltar que as atividades do Programa Anna Eserenka, iniciado em
2013 ainda como projeto, orbitam ao redor da banda Cruviana, fundada dois anos antes. A
intencdo dos jovens estudantes, ao buscarem um professor que pudesse ajuda-los a
submeter um projeto ao Programa de Extensdo Universitaria (PROEXT), era criar a
possibilidade de subsidios materiais (para a compra de instrumentos e outras despesas,
como alimentacdo e transporte) ao grupo ja anteriormente formado. Outra intencdo dos
alunos era a abertura de espacos onde pudessem aprender mais sobre musica, visto que a
grande maioria dos integrantes da Cruviana possuem formacao autodidata.

Em entrevista realizada com os integrantes da banda Cruviana em abril de 2017,
percebe-se a importancia da musica na vida comunitéria e familiar desses jovens. Alguns
deles sdo filhos de importantes liderancas indigenas vinculadas ao CIR e de musicos que
tocavam nos grupos de animacdo. Além das cancdes tradicionais, dos forrds regionais e
dos hinos religiosos catdlicos e evangélicos, a maioria dos jovens cresceu ouvindo musicas
em radios e programas de televiséo e, entre as influéncias musicais citadas, ha diversos
cantores e compositores conhecidos nacionalmente, como Roberto Carlos, Roberta
Miranda, Paulo Ricardo, Amado Batista, Adriana Calcanhoto, e géneros musicais como

rock, pop, reggae, sertanejo e pagode.
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Por meio da audigdo e do aprendizado autodidata com o auxilio de revistas de
cifras, todas essas novas influéncias foram incorporadas pelos jovens da banda e se somam
as influéncias regionais, indigenas ou ndo, como o forrd, que ja caiu no gosto das
populacdes indigenas de Roraima ha varias décadas; as primeiras composicdes desse
género, registradas no estado, datam da década de 1980. Os jovens da banda queriam
trilhar novos rumos musicais, incorporando outros estilos ao seu repertorio sem, entretanto,
se distanciarem da estética indigena e do potencial politico do fazer musical. O relato de
Doni Karapid, um dos compositores e letristas da banda, revela os objetivos dos jovens
com a Cruviana:

Eu ndo me sentia representado pelos outros grupos de animacao. Musica
€ um meio de nos expressarmos, ¢ uma linguagem universal. Entdo, a
banda Cruviana veio a calhar para a perspectiva de olhar para a
comunidade, para a vivéncia indigena e a questdo identitaria, cultural;
também para divulgar para o publico ndo-indigena a musica indigena.
Nossas composicdes falam das necessidades, dos nossos anseios, nossas
conquistas, belezas, desafios.

A fala de Doni Karapid expressa as possibilidades de criacdo musical
proporcionadas pelo Programa Anna Eserenka, espaco que oportuniza a ampliacdo dos
géneros musicais ja existentes, como o forr6 da maloca. A convivéncia cada vez mais
intima com a cidade, somada a experiéncia na universidade, influenciou os anseios
criativos desses jovens, dando lugar a mistura de estilos que transforma a sua relacdo com
a comunidade e com a cidade, bem como as estratégias de divulgacdo das mdsicas

indigenas para um publico mais amplo. Para Doni Karapid, a mtsica como “linguagem

4

universal” ¢ um canal de comunicagdo privilegiado com o outro, inclusive os outros nao-

humanos, expressos na relacdo intrinseca entre musica e natureza:

Essa perspectiva que a gente tem, se estou pensando em algo para
compor, vamos falar de natureza, cada um de nds tem uma influéncia,
vivéncia, uma perspectiva diferente. Tem pessoas que sdo do alto Séo
Marcos, outros do médio, baixo, que sdo regides diferentes, com
perspectivas de vidas diferentes, as necessidades ndo sdo as mesmas. Mas
0S Nossos interesses em relagdo aos nossos direitos, as nossas conquistas,
sdo como se fosse a nossa bandeira. Muitas vezes ouvimos as pessoas
falarem que indio é preguigoso, indio é burro, essas pessoas eu posso
chamar quase como ignorantes. Esse programa foi essencial em minha
formacdo como pessoa e como um agente mobilizador das perspectivas
intelectuais. Eu ndo me sentia representado por outros grupos. Essa
verdade que ha em nds, ela muitas vezes é cantada e as pessoas ficam
com a pergunta, “serd que ¢ assim?” E essas perguntas fazem com que
elas possam participar do nosso universo.
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Para os integrantes da banda Cruviana, a praxis musical é um canal privilegiado
para transmitir nocdes, ideias; em suma, para relacionar-se com o Outro. A banda toca
periodicamente em eventos na Universidade Federal de Roraima para um publico, em
grande parte, ndo-indigena e, em suas apresentacfes, a banda Paricarana — também da
UFRR, composta integralmente por alunos ndo-indigenas — toca a musica Tuna (agua),
composta pela Cruviana e que versa sobre a relacdo com a natureza desde a perspectiva
indigena, exemplos desse potencial da musica como canal de comunicacgéo.

De acordo com 0s jovens musicos, suas composi¢fes instrumentais necessitam
invariavelmente de letras, o que ¢ expresso na afirmagdo comum de que “musica tem que
ter letra”. E como vimos nos exemplos acima, essas letras demonstram uma perspectiva
indigenas acerca do contato e da relagdo com os brancos. Além da letra, a musica, embora
com pouca variacdo melddica e harménica, os instrumentos musicais e a sua diversidade
de timbres também sdo aspectos que apontam para uma relagdo de continuidade entre as
manifestacOes musicais tradicionais e a incorporacdo desses novos géneros, ampliando o
potencial comunicativo dessas artes voco-sonoras.

Um dos objetivos propostos no Programa Anna Eserenka foi a realizacdo de
oficinas de construcdo de instrumentos musicais tradicionais, que eram depois executados
nas festas de parixara. O parixara, como vimos, € uma cerimdnia que conta com a
presenca participativa de grande audiéncia durante as varias fases do processo ritual,
marcadas pelo canto coletivo e o consumo de caxiri. Além disso, conforme Solon (2016), o
parixara da énfase aos instrumentos musicais, utilizando tambores, bastdes de ritmo e
instrumentos de sopro. Destaca-se, aqui, a relacdo de similaridade entre as cerimonias e
festas do parixara — como momento de comunicagdo com ‘o fora’ — com as musicas
vocais e instrumentais e com 0s géneros musicais dos brancos, incorporados pelos Macuxi
nessa mesma estrutura de comunicacgao voco-instrumental com o Outro.

Como salientou Doni Karapia, apesar de haver uma “mesma bandeira” relativa a
direitos e conquistas, por outro lado, ha diversidade nas experiéncias dos jovens com a
‘natureza’. A sua fala aponta para uma inversdo do paradigma multiculturalista, ao
mencionar algo semelhante a um “multinaturalismo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002)
inerente as diversas manifestacbes musicais dos integrantes da banda. Em seu trabalho de
conclusdao de curso no Instituto Insikiran (UFRR), intitulado “Andlise das musicas
indigenas na comunidade Tucuma: parixara e tukui” (2012), Amaro afirma que “a musica

tem a sua inspiragdo na natureza” e que “a natureza inspira 0s proprios instrumentos
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usados no acompanhamento da musica”. Solon, por sua vez, explica essa relacdo entre

mausica e natureza nos seguintes termos:

A natureza fala, canta, festeja. Um observador macuxi capta na natureza
as vozes e as interpreta; da o significado e o sentido em suas cangoes.
Desta forma, os cantos tém uma relacdo com o homem e a natureza. Ele
cria e recria; e afirma seu canto ligado a natureza, transformando a voz
dos péssaros e dos animais diurnos e noturnos na fala humana. Captam os
sons das folhagens das a&rvores, os sons das 4&guas nas
corredeiras/cachoeiras, da chuva, da ventania ameagadora, da voz dos
animais e dos insetos, etc. (SOLON, 2016, p. 14).

Stein, em sua tese sobre o0s cantos corais das criancas Mbya-Guarani (2009), ao
analisar as falas de um indio Mbya que afirmou ser “a natureza expressdo da musica”,
observa a relacdo de indiscernibilidade entre natureza e cultura. Um tanto distante dos
filésofos contratualistas europeus, que imaginavam a “humanidade” e o dominio da cultura
e da politica como o distanciamento progressivo da natureza, para 0os Mbya e para 0s
Macuxi, a natureza possui agéncia expressiva, sendo entendida como parte ativa do
cosmos. A natureza como expressdao da masica seria, portanto, a contrapartida sonora das
varias naturezas que compdem o cosmos como expressao do sagrado, pois, como lembra a
etnomusicéloga, os Mbya partilham de uma mesma paisagem sonora com seres de
distintos registros corporais (STEIN, 2009, p. 129).

Em sua etnografia sobre os Kaluli, que vivem na floresta tropical Umida das Terras
Altas Meridionais da Papua Nova Guiné, Stephen Feld (1990) analisa os sons como um
sistema de simbolos, isto é, modos e codigos de comunicacdo sonora que possibilitam a
compreensdo do ethos e do modo de vida desse povo. Feld defendia a hipdtese de que os
Kaluli, por serem habitantes da floresta, deviam usar 0 som em detrimento de outros
sistemas sensoriais, dadas as multiplas expressdes sonoras encontradas na floresta e as

relacBes estreitas entre ecologia, 0s sons do mundo natural e os sons de expressdo cultural

(op. cit.).

Concluséao

Quem nasce na comunidade, nasce com um pé na musica, porque desde
crianca vocé comega a dangar o parixara nas assembleias, nas grandes
festas na comunidade. Nosso objetivo é conhecer melhor as musicas da
comunidade, o que as comunidades tém para nos oferecer. O que as
comunidades tém tocado nas festas. E o0 que a gente sabe de musica tem
repassado para as comunidades. Essa troca de conhecimentos, sobre as
musicas, 0s instrumentos tradicionais, como se faz o instrumento... A
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gente sabia que os instrumentos sdo feitos com tais sementes, madeiras,
materiais, mas nao sabiamos o histdrico, de como proceder para retirar as
matérias primas, tem toda uma questdo espiritual, sobre como retirar
esses materiais e como produzir os instrumentos. E acabamos fazendo as
oficinas de instrumentos (Marcos, flautista da Cruviana).

A fala de Marcos, “quem nasce na comunidade nasce com o pé na musica”,
demonstra a importancia do parixara, uma das primeiras referéncias musicais para 0s
Macuxi até os dias de hoje. O forré regional também conquistou um lugar importante,
adentrando um espaco antes ocupado predominantemente pelos elementos relacionados ao
parixara. Porém, a difusdo do forr6 na paisagem musical local ndo implicou o
desaparecimento das sonoridades tradicionais. Ao contrério, existem diversos elementos de
continuidade entre eles, ressignificados na apropriacéo criativa e criadora dos jovens.

A proposta sonora da banda Cruviana € um exemplo claro dessa continuidade
sonica. No primeiro ensaio que assistimos, 0s musicos se dedicaram exclusivamente a
preparar os arranjos de duas cancdes, recentemente compostas por eles. A primeira delas,
intitulada “Cagada”, é uma cangdo pop que descreve a saida dos cacadores, primeiro
momento do parixara®. A segunda can¢do é um pout pourri, cuja letra e melodia consistem
em um fragmento do parixara, em lingua macuxi, harmonizado pelos préprios masicos da
banda. O vocalista chamou a nossa aten¢do para o fato de que ambas as mdsicas tratavam
do mesmo tema, a chegada dos cacadores, porém, com combinagdes distintas no que diz
respeito a letra (uma em portugués, a outra em Macuxi), a melodia e ao arranjo (a primeira,
em estilo pop, e a segunda, que remete as melodias modais ndo-ocidentais).

A banda Cruviana escolheu a musica ndo s6 como meio de expressar as vivéncias
das culturas indigenas, mas também como instrumento de uma prética politica que ganha
novos contornos éticos e estéticos, na medida em que os atores indigenas ocupam
musicalmente um novo espaco: a universidade. Se antes as manifestagdes musicais dos
Macuxi ocorriam nas aldeias e assembleias, com a banda Cruviana as expressdes sonoras
encontraram um novo contexto, refletindo a forga da presenca indigena nas universidades,
em especial, na UFRR, do mesmo modo que as bandas de animac¢do visavam tornar as
discussdes nas assembleias “menos cansativas” com a presenga da musica (BRITO, 2010,
p. 18), e apontando para a indiscernibilidade ndo apenas entre musica e natureza, mas

tambem entre arte e politica.

9 Estival (1991) descreve o rito dos cagadores dos Arara, um povo caribe como os Macuxi, dividindo-o em trés
momentos: o periodo de caca e espera dos cagadores; a chegada dos cagadores, primeiramente sem a caga e simulando
lutas; e, por fim, a partida dos cacadores, a refeicdo coletiva e o toque da flauta transversal tereret, culminando na
chegada da caca e na realizagdo da festa até o amanhecer.
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Anthony Seeger propde uma antropologia musical que se diferencia de uma
antropologia da masica por entender que as performances sdo criadoras de certos aspectos
do mundo social, e ndo apenas “parte” desse “todo”, como na abordagem que define a
musica como “parte da cultura” (SEEGER, 2015, p. 14). Nesse trabalho, o autor nos
lembra que a musica ¢ mais do que “sons em um gravador”. Musica ¢ a intengdo de criar
sons diferenciados, de produzir e usar instrumentos que emitem sons musicais; € 0 uso do
COrpo para executar 0s sons; é a emoc¢ao na producdo, na apreciacdo e na execugdo da
performance; sdo os proprios sons, ap6s sua producdo. Musica € intencdo e acdo, emocao,
valor, forma e estrutura (op. cit., p. 16). De modo semelhante, os alunos Macuxi do
Programa Anna Eserenka e da banda Cruviana ressaltam a importancia da musica como
criadora da vida social, em seu carater comunicacional e em sua expressdo da natureza,
além de um meio privilegiado de comunica¢do com o0s brancos e com as manifestacoes
musicais ocidentais, ‘canibalizadas’ criativamente pelos Macuxi e incorporadas na

estrutura sonora das cerimonias de parixara.
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