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Resumo: A presente pesquisa tem por objetivo problematizar a construcio e a reconstrugdo de
imagéticas por meio do filme Abolicdo (1988), de Z6ézimo Bulbul, por meio das categorias
corpdreas, estéticas e histdricas enunciadas por diversas personagens integrantes do Movimento
Negro em uma perspectiva decolonial e da cultura visual no curso de pedagogia de uma
universidade estadual localizada na Baixada Fluminense. Para isso, utilizamos a metodologia da
videoinstalagdo, com o intuito de relacionar os conhecimentos estéticos e histéricos as
corporeidades das estudantes-espectadoras. O resultado da experiéncia suscitou praticas
sinestésicas que proporcionaram novas reflexdes para o curriculo e diddtica do curso de formagdo
de professores, voltadas as ressignificacdes das epistemologias afro-brasileiras.
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El movimiento negro enunciado en corporealidades, estéticas e historias:
construcciones y reconstrucciones sinestésicas a través de la pelicula Aboli¢cdo en el

curso de la pedagogia

Resumen: La presente investigacién tiene como objetivo problematizar la construccién y
reconstruccion de imdgenes a través de la pelicula Aboli¢do (1988), de Z6zimo Bulbul, a través de
las categorias corporales, estéticas e histéricas enunciadas por varios personajes del Movimiento
Negro en perspectivas decoloniales y de la cultura visual en el curso de pedagogia de una
universidad estatal ubicada en la Baixada Fluminense. Para esto, utilizamos la metodologia de la
videoinstalacion, para relacionar el conocimiento estético e histérico con las corporeidades de las
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estudiantes espectadoras. El resultado de la experiencia dio lugar a pricticas sinestésicas que
proporcionaron nuevas reflexiones para el curriculum y la did4ctica del curso de formacion
docente, dirigido a la redefinicion de las epistemologias afrobrasilefias.
Palabras clave: Pedagogia decolonial; Movimiento negro; Sinestesias.

The Black Movement enunciated in corporealities, aesthetics and stories: synaesthetic
constructions and reconstructions through the film Aboli¢cdo in the course of

Pedagogy

Abstract: The present research aims to problematize the construction and reconstruction of
imagery through the film Aboli¢do (1988), by Zézimo Bulbul, through the corporeal, aesthetic and
historical categories enunciated by several characters from the Black Movement in a decolonial
perspective and visual culture in the course of pedagogy from a state university located in Baixada
Fluminense. For this purpose, we use the methodology of video installation, in order to relate the
aesthetic and historical knowledge to the corporealities of the student-spectators. The result of the
experience gave rise to synaesthetic practices that provided new reflections for the curriculum and
didactics of the teacher training course, aimed at the redefinitions of Afro-Brazilian epistemologies

Keywords: Decolonial Pedagogy; Black Movement; Synesthesias.

Introducao

O presente artigo tem o objetivo de apresentar as experiéncias de construcdes e
reconstru¢des imagéticas negras, por meio de videoinstalacdes em um curso de Pedagogia
de uma universidade estadual, localizada no municipio de Duque de Caxias, na Baixada
Fluminense. A experiéncia foi uma das atividades de uma pesquisa de doutorado em
educacdo, com o objetivo de compreender a producdo de presenca negra por meio da
cinematografia de Z6zimo Bulbul. Para isso, buscamos desenvolver esta investigacdo com
estudantes de uma disciplina eletiva voltada para problematizar o cinema enquanto arte na
escola.

A justificativa para a escolha dessa instituicdo relaciona-se com os fundamentos
tedrico-metodoldgicos das decolonialidades e da cultura visual. Primeiro, o campus dessa
universidade estadual esta localizado no municio de Duque de Caxias, o terceiro mais
populoso do estado do Rio de Janeiro, composto por uma populacdo majoritariamente
negra, entre pretos e pardos. E também uma cidade que hi décadas sofre com a
criminalidade urbana. Nesse sentido, pensar esse territorio como local para o
desenvolvimento de pedagogias decoloniais € essencial para que essas futuras licenciadas
em Pedagogia — em nosso caso majoritariamente mulheres negras — tenham condicdes de
se reconhecerem enquanto pertencentes a uma sociedade produtora de epistemologias de

suas vivéncias e existéncias.
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A pesquisa também encontrou respaldos na ementa da disciplina, construida pela
propria regente da turma, cujos objetivos sdo: pensar e produzir aspectos visuais, espaciais
e também afetivos por meio de registros imagéticos das periferias do Rio de Janeiro. Por
isso, a escolha desse espaco de formacdo docente pareceu-nos condizente a proposta de
pensar e produzir novas imagéticas por meio do cinema negro de Z6zimo Bulbul.

No inicio das aulas, explicivamos brevemente sobre a trajetdria artistica desse
cineasta e sua importancia para o cinema nacional ao reconstituir outras estéticas para os
negros e as negras. Dessa forma, nossa pesquisa, bem como o desenvolvimento curricular e
didético de nossas aulas, esteve fundamentada na pedagogia decolonial. Essa perspectiva,
segundo Walsh (2009), é entendida como processo educativo voltado as transmissdes dos
saberes e praticas sociopoliticas nos cotidianos e pelos movimentos sociais de sujeitos
historicamente pertencentes as estruturas coloniais.

As pedagogias decoloniais, como entende Walsh (2009), sdo aquelas produzidas em
diversos espacos: escolas, universidades, nos bairros, nas comunidades, nos movimentos
sociais e na rua. Dessa forma, as decolonialidades mobilizam os sujeitos a questionarem,
analisarem e intervirem com intuito de transformarem de forma insurgente os poderes, 0s
saberes e os seres, enfim, a propria vida (WALSH, 2009). A producdo de conhecimentos
por meio de sociedades historicamente subjugadas em uma perspectiva decolonial é
necessaria para o fortalecimento de um corpo conceitual préprio fundamentado em
intelectuais e ativistas e em suas estratégias de composicdo em redes (MIRANDA e
RIASCOS, 2016).

A construcdo e a reconstru¢do das imagens dessas estudantes na pesquisa aqui
apresentada também encontraram fundamentos curriculares e didaticos nos estudos da
cultura visual, pois analisamos e produzimos — parafraseando Hernandez (2006) — imagens
relacionadas as artes, a midia e a vida cotidiana. Com o intuito de compreender como as
perspectivas decoloniais e da cultura visual, por meio do cinema negro de Z6zimo Bulbul,
foram desenvolvidas nesta disciplina do curso de pedagogia, este artigo divide-se em trés
partes. A primeira apresenta o cinema negro enquanto perspectivas decolonial e de cultura
visual na formacao de professores. A segunda parte analisa alguns planos do documentario
Abolicdo a partir das categorias corporeas, estéticas e historicas. A ultima parte explica
como, nas aulas do curso de pedagogia, essas categorias produziram novos conhecimentos

nas licenciandas, participantes da pesquisa.
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O cinema negro enquanto pedagogia decolonial e cultura visual

As teorias decoloniais e de cultura visual nos permitem compreender o cinema
negro enquanto parte dessas epistemologias negras mobilizadoras para repensar
corporeidades, estéticas e histdrias produzidas com e pelos préprios negros, em uma
sociedade marcada imageticamente pelos estere6tipos mididticos.

Nas palavras de Carvalho e Domingues (2017), o cinema negro € ainda um conceito
em constru¢do e em disputa. Segundo os autores, esses conflitos se ddo ndao apenas por sua
diversidade, mas por tentar estabelecer em um contexto estético — tanto no sentido das
imagens produzidas, quanto no sentido politico — o que € um cinema efetivamente negro,
capaz de romper esteredtipos e produzir outras imagéticas.

Mercer (1994) ja enunciava a tendéncia dos didlogos promovidos pelo cinema
negro, enquanto um dos mais importantes principios dessa constituicdo cinematografica,
pois renova as fungdes da critica do cinema independente. Além disso, a promog¢do de
oficinas e formacdes, de acordo com o autor, tem integrado diferentes modos de
desenvolver o cinema negro, possibilitando aos cineastas da didspora espacos para
encontrarem diferentes pares e estabelecerem contatos com publicos variados, para
formarem comunidades especificas cujo interesse recai em explorar novas estéticas negras.

Entendemos o cinema negro e sua intencionalidade de romper com as estéticas
estereotipadas intrisecas aos anseios e desejos do Movimento Negro (MN), atuante desde o
pds-abolicdo, compreendido como o conjunto de grupamentos, instituicdes e associagcdes
que lutam contra o racismo por meio de diversas estratégias culturais, politicas e
educacionais. Dessa forma, o cinema negro de Zd6zimo Bulbul seria mais uma das
manifestacoes do MN, com a intencionalidade de educar por meio das imagens.

Nessa perspectiva, o que o cinema negro enquanto expressividade do MN pode
ensinar no processo de formacdo de professores? De acordo com Gomes (2017, p. 10):
“Os movimentos sociais sdo produtores e articuladores dos saberes construidos pelos
grupos ndo hegemoOnicos e contra-hegemoOnicos da sociedade brasileira. Atuam como
pedagogos nas relagdes politicas e sociais.” Entendemos o Movimento Negro como capaz
de questionar a prépria historia construida em sua univocidade colonial na relacdo com o
sistema capitalista, € ao mesmo tempo, produtor de conhecimentos inerentes a
ancestralidade negra enquanto fundamentadora de novas concepg¢des corpdreas, historicas

e estéticas.
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Pensamos a formacdo de professores como mais um lugar de desenvovlimento
comunitdrio cultural decolonial que, nas palavras de Miranda e Riascos (2016), suscita-nos
a reelaborar nossas memorias coletivas. Isso exige, de acordo com as autoras, o
reconhecimento por parte dos espacos de formagdo docente, assim como das escolas, de
processos de educabilidade das populagdes afro-diaspdricas, ressignificadores dos
conhecimentos curriculares e didaticos de diferentes linguagens artisticas, entre elas, as
imagens cinematograficas.

No caso das populacdes africanas e afro-diaspéricas, uma celeuma se apresenta:
como construir conhecimentos outros fundamentados em diferentes expressividades do
MN, quando essas sociedades tiveram seus saberes destituidos nos processos coloniais?
Nas palavras de Mignolo (2003), o epistemicidio foi uma das primeiras formas encontradas
pelos colonizadores para dizimar diversas populagdes negras. Entretanto, Hall (2003)
aponta-nos algumas questdes sobre as presengas negras aproximadas pelas auséncias. Para
tedrico jamaicano, quanto mais as populagdes negras reivindicam suas presengas, como
forma de ser e estar no mundo, mais estabelecem relagdes “com aquilo que estd ausente,
nao marcado, ndo dito, ou que € impronunciavel” (HALL, 2003, p. 97).

Esses novos caminhos criados pelo, até entdo, inaudivel e invisivel, conduziram
Z6zimo Bulbul e os companheiros do cinema de outras didsporas a estabelecerem elos
entre algo em comum — a auséncia ancestral africana — e assim transformassem-se em
presenca, por meio do cinema. Dessa forma, “a co-presenca espacial e temporal dos
sujeitos anteriormente isolados por disjunturas geograficas e histdricas [...] agora se
cruzam” (HALL, 2003, p. 31).

Esse hiato tornou-se propicio para a construcdo e a reconstrucdo das imagens,
outrora desgastadas, para aproximar-se de imagens outras, capazes de resgatar as
ancestralidades até entdo desconhecidas e possibilitar aos sujeitos negros o posicionamento
de perspectivas coletivas pelos olhares subjetivos. Dessa forma, apostamos nas
perspectivas da cultura visual para repensar e, a0 mesmo tempo, produzir imagens afro-
diasporicas potencializadas por “maneiras subjetivas e intrassubjetivas de ver o mundo e a
si mesmo” (HERNANDEZ, 2006, p. 21). Essas construcdes imagéticas possibilitam os
sujeitos relacionarem suas corporeidades com o processo reflexivo, cujas producdes se
realizam por meio de subjetividades fundamentadas nas representacdes culturais de
mundo.

Na busca de compreender esses diferentes conhecimentos imagéticos, capazes de

inter-relacionar as subjetividades inspiradas pela ancestralidade africana e afro-brasileira,
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escolhemos para o desenvolvimento de uma das nossas atividades de videoinstalagdo o
filme Abolicdo (1988), de Z6zimo Bulbul. Observamos que o cineasta evidenciou nesta
obra trés importantes conceitos intrinsecos e indissocidveis na produgdo de presenca negra:
0 corpo, a estética e a histéria. Essas categorias foram ndo somente analisadas nessa obra

filmica, como também apropriada enquanto curriculo e diddtica na formacao docente.

Uma anadlise do filme Abolicdo: presenca e criacio corporea, estética e historica

Abolicdo (1988) € um documentdrio dirigido e produzido por Z6zimo Bulbul. O
filme demonstra novas formas de analisar a producdo de presenca histérica de forma mais
contundente, de acordo com as perspectivas das diferentes expressdes do Movimento
Negro que sempre contestaram suposta liberdade das populagdes negras.

Logo no primeiro plano?, Zézimo escolhe imagens dos pintores, entre eles Jean
Baptiste Debret e Johann Muritz Rugendas, responsdveis pela missdo francesa a partir da
chegada da familia real ao Brasil, em 1808. Através dos quadros desses expoentes das artes
plasticas do inicio do século XIX foram feitas interpretagdes do cotidiano dos negros em
situacdo de escraviddo. As imagens demonstram, em grande parte, cenas de subalternidade
fisica nas quais as negras e os negros eram submetidos. Apés um minuto e meio de
pinturas que se alternam, sdo exibidas fotografias — provavelmente datadas do final do
século XIX — com imagens de negros acorrentados, chicoteados e presos em redes,
semelhante a ideia de capturar certa quantidade de peixes no mar.

Durante a exibicao dessas tristes imagens, é enunciado o Canto I, interpretado por
Clementina de Jesus, Tia Doca e Geraldo Filme, do album O Canto dos Escravos, de 1982,
com referéncias as ancestralidades dos negros benguelas de Sao Jodo da Chapada, distrito

de Diamantina-MG:

Yao é,
Ereré ai ogum bé.

Com licenga do Curiandamba,
Com licenga do Curiacuca,
Com licenga do Sinhé Mogo,
Com licenga do Dono de Terra.

2 Na andlise do filme, os planos foram enumerados. O plano € entendido neste texto como tudo o que se grava entre o
momento em que a camera ¢é ligada até quando esta é desligada.
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O Canto I faz parte dos Vissungos — cantos de for¢a enunciados pelos escravos
africanos das regides auriferas no periodo escravocrata brasileiro. Para suportar o pesado
trabalho, o eu-péetico pede licenca a Curiandamba — um ser sobrenatural, similar a Exu,
orientador dos caminhos a serem seguidos — e a Curiacuca — aquele que cozinha e também
sabe cantar.

As referéncias tanto aos espiritos africanos quanto aos subjugadores no campo da
brutal realidade escravagista, revelam desde o inicio a interpretacdo para a necessidade de
relacionar a esfera espiritual e o real, ou seja, o transcendente e o social constituem as
vivéncias e existéncias a0 mesmo tempo. Mas, da mesma forma como os canticos
vissungos foram se perdendo com o tempo, ao que parece, essa forma de nao hierarquizar
os conhecimentos também foi se tornando menos evidente na constituicdo da histéria das
populacdes afro-brasileiras. Dessa forma, foi necessario produzir novos conhecimentos até
entdo inaudiveis e invisibilizados. Essas intencionalidades ja estdo evidentes nos primeiros
planos de Abolicdo, cujos aspectos do passado ainda constituiam o presente, seja para
emancipar ou para ainda dar continuidade aos processos coloniais.

No plano 5, a equipe de filmagem chega ao antigo Paldcio de Verdo da Familia
Imperial, na cidade de Petrépolis-RJ, para iniciar as gravacdes. Em seguida, no plano 6,
aparece a famosa pintura “Abolicdo da escravatura”, de Victor Meirelles, com a imagem
da Princesa Isabel. Aos poucos, a obra de arte vai sendo ampliada como se a camera do
plano anterior estivesse documentando aquele momento histdrico. J4 no plano 7, a atriz
Camila Amado, interpretando a propria Isabel, estd em meio as autoridades, apds
assistirem a assinatura do decreto abolicionista. Aos poucos, Isabel caminha em dire¢ao a
sacada do palécio, levando consigo o documento. Enquanto caminha, passa as maos pelo
térax, como se quisesse se libertar de algo que a sufocava. Ao chegar a sacada, comeca a
bradar, para ser ouvida por todos: a escraviddo, a partir daquele dia, estava extinta. Ao
terminar de gritar, levanta as maos para o alto.

O plano 8 mostra o desfile de uma escola de samba na Marqués de Sapucai, no Rio
de Janeiro. Os integrantes da agremiacdo, majoritariamente negros, sdo evidenciados como
se estivessem comemorando suas supostas liberdades a partir do 13 de maio, cujas imagens
altenam-se com a de Isabel assistindo a abolicio carnavalesca. Os corpos negros
evidenciados, logo em seguida, voltam a realidade, ao caminharem da Marqués de Sapucai
para o terminal de trens, na estagdo Central do Brasil. Sobre a imagem de um folido que

carrega partes de suas fantasias, ao final do desfile, com menos entusiasmo das horas

Rev. Eletronica Mestr. Educ. Ambient. Rio Grande, Dossié tematico “Imagens: resisténcias e criacoes
cotidianas”, p. 347-367, jun. 2020. E-ISSN 1517-1256



anteriores, aparece uma tarja horizontal vermelha com o nome do filme Aboli¢do, em letras
pretas.

A cor vermelha pode trazer vdrias conotagdes, pois lembra o sangue derramado
sobre a vida de varios negros. Concomitantemente, também, nos apresenta as contradi¢cdes
desse processo entre as questdes da liberdade e das opressdes. Quando surge ao fundo a
imagem do folido, podemos compreender a liberdade, mas acima dele aparece a tarja
vermelha, reiterando a opressdao. Em seguida, sob a tarja vermelha apresenta-se a palavra
“Aboli¢ao”, sindnimo da liberdade, mas dentro do vocabulo, a primeira letra “0” ¢
composta pela cabeca de um negro em situagdo de escraviddo, capturado por meio de uma
rede.

As escolhas estéticas desse plano remetem-nos ao pensamento subjetivo do cineasta
e ele nos interroga: até que ponto a liberdade ocorreu? Parece-nos que houve uma
liberdade até um determinado ponto e em meio a vida apds a suposta abolicdo, os
subjugamentos continuam a prevalecer. Em seguida, aparecem outros folides em direcdo a
Central do Brasil e, com essas imagens, Bulbul dedica a producdo da obra as suas
referéncias: ao mestre Glauber Rocha e Leon Hirzman, os expoentes do Cinema Novo,
com 0s quais o préprio cineasta trabalhou. Em seguida, dedica o filme ao cineasta
Herminio de Oliveira. Por dltimo, dedica o filme ao Movimento Negro Unificado do Brasil
(MNU).

Com vistas a ampliar o espectro das andlises dos processos pds-aboli¢do, o diretor
dedica o filme ao cineasta negro Herminio de Oliveira, fazendo uma relacdo com as
préprias perspectivas de Bulbul, ao qual teve a constante necessidade de dialogar com os
pares da didspora também preocupados em produzir novas fontes de conhecimento por
meio das imagéticas negras. A referéncia ao MN traz a fundamentacido de Z6zimo para a
producao desse documentério com o intuito de reconstruir a historia do P6s-Aboli¢do pelas
vozes das negras e dos negros.

A participacao de intelectuais em sua maioria provenientes da militdncia possibilita
a producdo de uma presenga historica composta por novas corporeidades diferentes da
alegria fugaz da festa do momo. Os contatos visuais e auditivos com pensadores negros,
em Aboligcdo, possibilitam aos espectadores estarem atentos ao mundo para construirem
novas sensibilidades, retomando a caracteristica da oralidade como uma das primeiras
formas de aprendizagem das culturas africanas e afro-brasileiras.

De acordo com Gumbrecht (2010), o desejo de presenca leva os sujeitos a

imaginarem como se relacionariam intelectualmente com os seus corpos e com
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determinados objetos ao invés de simplesmente perguntar o que eles querem significar,
como se estivessem em um passado sem relagdes com o presente. Assim, na perspectiva da
cultura visual, ter as proprias referéncias culturais — neste caso, os intelectuais negros
presentes no documentério Abolicdo — permite “as criangas, jovens, familias e educadores
olharem-se e serem olhados” (HERNANDEZ, 2006, p. 21).

Podemos compreender esse novo posicionamento no plano 18, no qual o professor
Muniz Sodré, da Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
inicia sua fala, sentado a sua mesa em uma sala de aula. Atrds de Sodré, hd um quadro
verde escrito em giz “Abolicdo: uma farsa?”’. Em seguida, o professor caminha pelos
corredores da faculdade, explicando sobre a Lei Aurea ao qual ndo trouxe nenhuma
intencionalidade de inserir os libertos no sistema agrario. Ao contrdrio, os negros ficaram
sem um lugar definido, ocupando uma massa de desempregados, como uma populacio
flutuante, entre a cidade e o campo. Durante a explicacdo, Sodré apresenta um tom
professoral. A intencionalidade é reiterada pelo ambiente universitdrio, mas também
confirmada por seus gestos, nos quais as maos acompanham seu discurso como se, naquele
momento, muitos alunos estivessem junto dele.

Em seguida, a pesquisadora Beatriz do Nascimento lembra que a abolicdo de 1888
foi efetivada por causa da entrada do Brasil no sistema capitalista ao final do século XIX.
A maneira firme e ao mesmo tempo tranquila da entrevistada € uma forma de instituir em
sua corporeidade o apagamento daquela histéria narrada para outra estética. Ela deixa
claro: apesar das opressdes ainda existentes, as populacdes negras seguem rompendo com
os esteredtipos e consequentemente com as subalternizacdes. A construgdo estética da
forca e da vitalidade de Nascimento demonstra mais uma vez as questdes referentes a
liberdade, a vida e a existéncia como constituintes das populagcdes negras.

A contraposicdo demonstrada pelos intelectuais negros em Aboli¢cdo produz novas
epistemologias legitimadoras da presenca negra assumida de modo inerente pelos sujeitos
pertencentes a essa raga € ao mesmo tempo esses se fazem produtores de novas
teorizacOes, capazes de problematizar os siléncios histéricos causadores dos ocultamentos.

No plano 28, o historiador Jodo Rufino problematiza as resisténcias negras do
inicio do século XX ao apresentar a Pedra do Sal, local onde as mulheres baianas
habitaram em sua chegada ao Rio de Janeiro, e plantaram seu axé, acolhendo o samba e o
candomblé como referéncias ancestrais. Rufino explica a condicdo de existéncia e de
presenca negra condicionada ao axé (ou ase, em ioruba), que significa energia vital na

crenca dos Orixas. E importante notar nesse plano, a consideracdo de Rufino sobre como
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7z

essa energia € conduzida pelas mulheres, relembrando as sociedades africanas
fundamentadas na matrilineariedade. Segundo o intelectual, elas sdo as guardids da
ancestralidade a quem se deve primeiro ouvir, seguir e obedecer.

No plano 30, sentado sobre a Pedra do Sal, Rufino continua a ensinar sobre a
importancia dos espacos de resisténcias da populacdo negra no Rio de Janeiro. Ali também
elas faziam seus cultos e um local de encontro, onde surge o samba. A aula de Rufino é
tematizada para compreendermos a intrinseca relacdo entre o transcendente e o real.
Rufino continua a problematizar essa relacio, ao explicar o posicionamento das mulheres e

dos homens nas culturas afro-brasileiras:

A relag@o entre as tias baianas com os seus afilhados eletivos, alguns
parentes de sangue, mas a maioria, escolhidos, como estd na boa tradicao
negra africana. Essa relacdo € uma relacdo de sustentagdo, um sustentava
o outro. Essas tias é que tornaram possivel a esses afilhados eletivos
terem um pouso onde comerem, onde dormirem, eventualmente e onde
eles produziam a sua arte. Vocé tem af uma associagdo muito comum na
tradicdo negra africana e negra brasileira, profunda entre a mulher de
idade, a mulher senhora do seu espaco e o homem. Ela representa a raiz,
o assentamento, o fixo, a estabilidade, ele é o eventual, o que estd solto
no mundo, é o que estd ali. E uma espécie de associagio entre a prisio e a
liberdade, entre o estar e o ndo-estar no mundo. Dessa associagdo é que
vai nascer essa beleza criada por esses caras que ficaram conhecidos
como malandros, malandros sim, pois souberam viver nas condicdes as
mais dificeis, souberam tirar partido de elementos pequenininhos...
Sobreviveram e deixaram uma descendéncia de compositores, de artistas,
de agentes que deixaram o samba carioca plantado e estabelecido como
parte da cultura brasileira para todo sempre (ABOLICAO, 1988).

A aula dada por Rufino na Pedra do Sal reitera mais uma vez o conhecimento
fundamentado em epistemologias africanas e afro-brasileiras. A primeira delas se refere ao
posicionamento da mulher negra como o sustento e onde os homens poderiam encontrar
nela o abrigo para continuarem a seguir suas vidas de incertezas e riscos. Apesar de grande
parte dos sambistas e compositores serem homens, as mulheres sdo as guardids do samba
enquanto continuidade da ancestralidade.

No plano 31, Rufino reitera sua exposicdo, ao apresentar a senhora Carmen
Teixeira da Conceigdo, mais conhecida por Tia Carmen, como uma das principais
referéncias da Praga Onze — outro principal local de preservacdo da ancestralidade
brasileira € do surgimento do samba carioca. Segundo o historiador, essa ancia foi a
responsavel por resistir a exploracdo e a mercantilizacdo do samba.

Apesar dela ndo se pronunciar e apenas balancar a cabeca, concordando com as

palavras do pesquisador, hd uma constru¢do estética na qual a mulher é a imagem da
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guardid do conhecimento ancestral. H4 um elo estético reiterado por essa epistemologia
entre a raiz, sustentada pela mulher negra, e a eventualidade do ser masculino.

Enquanto Tia Carmen estd vestida de branco, com uma espécie de véu sobre a
cabeca, e delicadamente com as maos pousadas no parapeito da janela de sua casa, Rufino
estd abaixo, também vestido de branco, mas com uma vestimenta despojada € com uma
boina personificando o préprio malandro. Ele estd na calcada, pode sair. Tia Carmen estd
dentro de casa, para continuar a resguardar, com seu olhar e suas bencdos aos que ali
chegam para construir a memoria ancestral. Mais um plano no qual Z6zimo consegue
presentificar a histéria sob a 6tica das negras e dos negros em seus proprios corpos.

No plano 32, a pesquisadora X> apresenta a situacio das mulheres negras no pds-
abolicdo. Essas, na verdade, continuam na mesma situacdo (ou bem pior) do periodo
escravocrata, pois agora elas lutariam praticamente sozinhas por sua sobrevivéncia e a de
seus filhos, fazendo delas os sustentdculos de suas familias. Em um tom professoral, e ao

mesmo tempo firme, a pesquisadora conclui:

Hoje, exatamente depois de cem anos de aboli¢do, oitenta e trés por cento
das mulheres negras nesse pais recebem menos de um saldrio minimo.
Esta € a liberdade que a mulher negra conhece. Qual ¢ a diferenca? Onde
esta a liberdade? (ABOLICAO, 1988).

Os questionamentos da pesquisadora se articulam ao pensamento da historiadora e
antropdloga Lélia Gonzales. No plano 60, Gonzales aparece sentada em uma poltrona e
iluminada apenas pela luz do sol incidida sobre ela em sentido diagonal. Em torno dela,
vemos apenas a cor escura do espaco, como se mais uma vez, o olhar cinematografico de
Bulbul quisesse deter apenas a atengao na oralidade das intelectuais. Assim, o importante
nesse plano € estar atento ao que serd enunciado.

De forma tranquila, Gonzales explica como os ganhos das populagdes negras no
pos-abolicdo foram infimos, visto que os poderes politicos estdo nas maos de familias
brancas, dificultando a comunidade negra de se fazer presente nos espacos de decisdo
politica. Por isso, o Movimento Negro, nas palavras de Gonzales, deveria ser o articulador
politico junto as comunidades de menores poderes aquisitivos, onde se encontra grande
parte das populagdes negras, para torna-las mais confiantes em seus representantes.

Consciente dessa necessidade de buscar o passado para compreender o presente,
Bulbul demonstra em Abolicdo a potencialidade das oralidades como canais por meio dos

quais as corporeidades e diferentes estéticas podem ser evidenciadas por novas

3 Alguns dos participantes do documentdrio ndo tém seus nomes apresentados. Por isso, nomeamos-os apenas com letras.

Rev. Eletronica Mestr. Educ. Ambient. Rio Grande, Dossié tematico “Imagens: resisténcias e criacoes
cotidianas”, p. 347-367, jun. 2020. E-ISSN 1517-1256



epistemologias, colocando em xeque a propria histéria. Dessa forma, o documentéario
apresenta o posicionamento do cineasta em busca de reestabelecer uma pedagogia da
memoria ancestral imagética pensada, problematizada e reconceituada pela
intelectualidade negra.

Dessa forma, o dltimo plano de Abolicdo apresenta essa querela, ao captar imagens
de vérios transeuntes ao final de uma tarde na estacdo de trens da Central do Brasil, no Rio
de Janeiro. A camera vai se afastando de um grupo de trabalhadores defronte ao portdao da
estacdo terminal e, em seguida, o foco vai abaixando de forma que o enquadramento da
imagem desse dltimo plano ficasse posicionado atrds de uma grade, questionando se ainda

as populacdes negras estdo aprisionadas.

Producao de presenca negra em um curso de pedagogia: videoinstalacao “Corpos
sobre Aboli¢ao”

A videoinstalacdo foi uma das praticas de producdo de presenga negra com a
utilizacdo das imagens nesta pesquisa. Esse exercicio cinematografico torna os
espectadores em produtores, a0 mesmo tempo em analisadores de duas ou mais imagens

em projecao e/ou interagindo com elas:

Filha do casamento da instalacio com a videoarte, fazendo uso das
imagens em movimento na construcio de uma obra de arte, a
videoinstalagdo propde algumas mudancgas na postura do espectador, que
passa a transitar entre as formas de apreciacdo da obra visual e do
espetdculo. (COHN, 2016, p. 117).

Esse exercicio cinematogrifico possibilitou as graduandas serem artifices dos

conhecimentos por elas produzidos:

As instalacdes de video propdem ao espectador as duas atitudes,
simultaneamente. Ao mesmo tempo em que elas mostram imagens em
movimento, exigindo tempo de observagdo por parte do espectador,
também o colocam em movimento, ao ocuparem O espaco
tridimensionalmente, convidando o espectador a ser ativo no
direcionamento do olhar e na relagdo que estabelece com o ambiente
onde se situa a obra (que pode contar com vérias telas, monitores ou
outros suportes para as projecoes, além da adicdo de objetos no espaco
instalativo). (COHN, 2016, p. 117).

Dessa forma, a experiéncia de compor videoinstalacdes cujas licenciandas se
posicionem enquanto intelectuais de suas proprias andlises imagéticas, ampliou as

epistemologias africanas e afro-brasileiras enquanto mobilizadoras constantes das
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corporeidades, das estéticas e das histérias fundamentadas em suas existéncias. Para isso,
as videoinstalagOes inter-relacionaram as corporeidades e as imagens cinematogréficas
inseridas na perspectiva da cultura visual em que se apresentaram como alternativas para
producdes imagéticas por meio das tecnologias virtuais (HERNANDEZ, 2006).

Ao produzirem conhecimentos outros, a videoinstalacio — como prética curricular e
diditica — reelaborou a histéria no momento em que os corpos das estudantes eram
inseridos nas imagens filmicas projetadas. Dessa maneira, o corpo pode ser entendido
como campo de producgdo imagética e de andlise (HERNANDEZ, 2006). Por conseguinte,
a videoinstalagdo € entendida, nesta pesquisa, como uma pedagogia da imagem, uma vez
que “ensina na medida em que ela, tanto do ponto de vista formal quanto de contetdo,
veicula um pensamento encorajando assim o pensamento no espectador.” (LEANDRO,
2001, p. 34).

Cohn (2016) considera a experiéncia da videoinstalacdo a oportunidade para o
corpo ser convocado e desestabilizado por pontos de vista habituais, provocando a criagio
de novos olhares. Dessa forma, o conhecimento emanado da videoinstalagdo ndo é um

objeto distanciado do sujeito, mas uma acao fisica que:

[...] ja estaria af sugerida a partir da prépria configuragdo da obra e de
sua inscri¢do no espago, mas nao € s6 na atitude corporal que esse tipo de
obra possibilita uma postura ativa e participante: a videoinstalagdo atua
no universo perceptivo do seu espectador, nele encorajando sua condicio
de criador e construtor de conceitos (COHN, 2016, p. 117).

A videoinstalacdo permite aprender exercitando corporeidades mobilizadoras de
atencdo e, a0 mesmo tempo, o deslocamento por meio das imagens, as quais o espectador
possa repensar conhecimentos vistos e ditos. Dessa forma, a videoinstalagdo exercitada
nesta pesquisa pretendeu ampliar pensamentos, sentimentos € interpretacdes incentivando
os sujeitos a se presentificarem enquanto espectadores-participantes dos fragmentos do
documentario Aboligdo.

Nessa perspectiva, o ato de ver e ouvir necessariamente ndo acontece
exclusivamente pelos olhos e pelos ouvidos, respectivamente. Passamos entdo a refletir
sobre como as corporeidades poderiam exercitar a captacao dos olhares e das vozes negras
por outros sentidos diferentes. Dessa forma, questionamos a possibilidade de desenvolver
compreensodes corpdreas, estéticas e histdricas por meio de experiéncias sinestésicas, como
por exemplo, ver pelo escutar ou ouvir pelo tocar. O nosso objetivo foi trazer para o

contexto da formagdo docente as corporeidades, as producdes imagéticas e estéticas
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fundamentadas nas epistemologias africanas e afro-brasileiras, presentes no filme

Aboli¢cdo, rompedoras de paradigmas, pois

[...] compreende que nao ha hierarquias entre conhecimentos, saberes e
culturas, mas, sim, uma histéria de dominagao, exploracdo, e colonizacdo
que deu origem a um processo de hierarquizacdo de conhecimentos,
culturas e povos. Processo esse que ainda precisa ser rompido e superado
e que se dia em um contexto tenso de choque entre paradigmas no qual
algumas culturas e formas de conhecer o mundo (GOMES, 2012, p. 102).

Dessa forma, quisemos iniciar um processo de superacdo dos conhecimentos
dissociados pela dominag@o eurocéntrica para compreender como 0s proprios corpos sao
capazes de expressar o que ouvem e veem por diferentes sentidos. Da mesma forma como
nas culturas africanas e afro-brasileiras se buscaram (e se buscam) constantemente a nio
hierarquizacao dos saberes, compreendemos também a ndo existéncia de uma sobreposi¢ao
de sentidos e ndo limitacdes de suas expressividades.

Nessa experi€ncia, as licenciandas experimentaram a sensacdo de estarem
participando dos filmes por meio de experiéncias sinestésicas, pois foram inseridas
corporalmente sobre as imagens e mesclaram diferentes sentidos analitico-corpéreos. Para
isso, escolhemos alguns fragmentos de Abolicdo aos quais apresentavam algumas
intelectuais, em sua maioria mulheres negras. A escolha pelas intelectuais negras se deu
principalmente pelo fato das nossas experiéncias serem desenvolvidas para o
reconhecimento das identidades negras das licenciandas.

Essa relacdo de reconhecimento, reflexdo e producdo das epistemologias feministas
negras para com a experiéncia das espectadoras fazem com que essas estudantes se olhem
e se vejam e, assim, produzam histérias em que elas sejam “uma contramemdria, usando-a
como forma de conhecer o presente e inventar o futuro” (HOOKS, 2018, p. 258). Por isso,
para Mercer (1994), o cinema negro esta estrategicamente ancorado nas questdes sobre as
dialéticas de racga, classe e especialmente inerentes ao gé€nero e a sexualidade. Nessa
perspectiva, Hernandez (2001), por meio da cultura visual, considera que os sujeitos
devem produzir andlises tanto criticas quanto performativas e posiciond-las ativamente nos
processos de decisOes e resisténcias acerca da forma como desejam se enunciar
imageticamente.

Com esse intuito, iniciamos a experi€éncia da videoinstalacdo explicando as
estudantes-participantes que elas seriam inseridas nos fragmentos projetados do filme
Aboligdo. Dessa forma, ficariam de costas para as imagens. Optamos pela ndo visualizag@o
das imagens antes das experiéncias de insercao corpdrea com a projecao do documentério.
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Dessa forma, a videoinstalacdo, enquanto curriculo e diddtica do cinema negro de Z6zimo
Bulbul possibilitou processos de ensino e aprendizagens com e pelas imagens por
diferentes sentidos. Essa experi€ncia possibilitou as estudantes, parafraseando Leandro
(2001), uma formacdo visiondria de educadores que, como os cineastas, devem ver antes
de enunciar as imagens. Dessa maneira, exercitamos essa capacidade de ver
antecipadamente por movimentos sinestésicos, como também a capacidade de reflexdo

proposta na videoinstalacdo por meio das corporeidades.

Corporeidades, historias e estéticas sobre Abolicao

A videoinstalacdo foi nomeada pelas estudantes por Corporeidades, Historias e
Estéticas sobre Abolicdo. A ideia era potencializar as corporeidades das estudantes na
interacdo com alguns fragmentos do documentdrio. Afinal, a videoarte sempre utilizou
imagens que buscavam inserir o corpo do espectador nas imagens filmadas. A ideia desse
dispositivo € permitir inicialmente ao artista entrar em relagdo com sua imagem, fazendo
do dispositivo videografico um modelo narcisico no qual “o espectador pode também ser
implicado nesse mecanismo” (COHN, 2016, p. 146). No entanto, quando exercitamos a
insercdo das estudantes nas imagens do filme, possibilitamos um rompimento da ideia do
que estava entre, para uma composicdo do que estd nas imagens. Isso implica uma
mudanga de pensamento sobre como vemos e reconhecemos o corpo “implicado, tanto na
convocacdo do espectador pela presenca do objeto no espaco que habita, como quando a
anatomia humana ¢é aludida pela prépria relagdo objeto-imagem” (COHN, 2016, p. 161).
Como explica Leandro (2001), o material audiovisual diditico é aquele que ensina o
espectador a resistir a estética dominante e possibilita a constru¢do de um pensamento
critico. Dessa forma, as imagens sdao formadas por corpos e pensamentos analisados-
produzidos quando o espectador e o cinema se inter-relacionam, produzindo novas
imagéticas.

Com esse intuito, escolhemos trés fragmentos de Abolicdo, nas quais estdo
presentes as intelectuais negras Lélia Gonzales, a pesquisadora X e o intelectual negro
Muniz Sodré. Ao projetarmos na parede a imagem desses estudiosos, foi solicitado as trés
estudantes que ocupassem uma parte da tela para as suas imagens ficarem inseridas no
enquadramento do plano. Em alguns momentos, conseguiamos evidenciar mais as imagens

das préprias estudantes e, em outros, evidenciavam-se as sombras dos corpos.
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A primeira videoinstalacio* tinha por fundo de projecdo o plano no qual o professor
Muniz Sodré estd sentado em uma das salas de aula da Faculdade de Comunicagdo da
UFRJ, e explica sobre a farsa do processo abolicionista. A sombra projetada pela imagem
da Estudante A sobre o plano filmico compde um espago da sala de aula na qual Sodré
aborda a sua explanacdo. A composicdo dessa imagem leva-nos a compreender que a
Estudante A estd ao fundo da sala de aula, assistindo a fala do professor, atentamente.

No plano seguinte, o docente caminha e explica sobre esse lugar indefinido, ao qual
o negro ficou subjugado apds a abolicdo na sociedade brasileira. A Estudante A, por meio
de sua sombra, comecga a procurar, ao lado de Sodré, esse negro sem um espaco definido
na sociedade. A prépria sombra da silhueta da estudante compde em si a divida e o
ocultamento daqueles aos quais foram omitidas suas existéncias. Assim, a Estudante A é,
ao mesmo tempo, quem busca e o préprio ser encontrado, agora, no espaco universitario,
antes apenas ocupado pelas elites e agora também apropriado pelas populac¢des diaspdricas.
Nessa andlise imagética, vislumbramos uma das potencialidades da cultura visual, no
momento em que a estudante A relaciona os significados das praticas sociais e das relacoes
de poder e, assim, busca rompé-las para, assim, olhar e ser olhada (HERNANDEZ, 2006).

A segunda videoinstalacdo mostra uma das pesquisadoras do documentéario em uma
praca publica, explicando a precariedade da situacdo da mulher negra apds a aboli¢do. Ao
imergir na imagem, forma-se sobre os olhos da Estudante B uma tarja preta, como se essa
mulher negra enunciada pela pesquisadora estivesse encoberta, lembrando um artificio
usado pelos telejornais para nao identificar uma pessoa. Nesse caso, a imagem da mulher
negra € indefinida na sociedade brasileira.

Em outro momento, os galhos das drvores do plano fazem sobre o rosto da
Estudante B uma série de riscos vistos como um tipo de cerca em volta do rosto,
impedindo-a de ser uma mulher plena em sua liberdade, em consonincia com a fala da
pesquisadora. Essas relacOes imagéticas ocorrem exatamente no momento em que a
estudiosa explica como a situacdo da mulher negra na contemporaneidade estd a mesma de

antes do processo abolicionista de 1888.

4 Por problemas técnicos durante a gravacdo, as imagens dessa videoinstalagio ndo foram captadas.
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Figura 1: Videoinstalacdao “Corpos, estéticas e historias sobre Abolicdo” — Fragmento L

Fonte: arquivo de pesquisa.

Quase ao final da videoinstalac¢do, a Estudante B compreende que a tnica forma de
alcancar essa liberdade — por sinal questionada pela pesquisadora ao afirmar que 83 % das
mulheres negras do pais recebem menos de um saldrio minimo — € impondo-se em luta, ao
fazer o gesto de brago levantado e punho cerrado, lembrando a sauda¢do do movimento

dos Panteras Negras, nos Estados Unidos, em meados da década de 1960.

Figura 2: Videoinstalacdo “Corpos, estéticas e histdrias sobre Abolicdo” — Fragmento II.

Fonte: Arquivo de pesquisa.

Essa visualidade demonstra sinestesicamente a capacidade de olhar pelo ouvir e
deixar-se sentir pelo ver, a partir do momento em que a estudante B toma a decisdo de
fazer parte dessa luta com sua corporeidade. Em consonincia com a educabilidade
decolonial, essa corporeidade aprende a se posicionar no mundo, ao entrar em consonancia
com os conhecimentos proferidos pela intelectual X. Depreendemos dessas imagens a

potencialidade da cultura visual ao relacionar novas estéticas de mulheres negras em
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didlogos com outras mulheres negras. Dessa forma, evidenciam-se novas imagéticas nas
quais as mulheres analisam e evidenciam suas existéncias em seus proprios corpos.

A terceira videoinstalacdo apresenta a pesquisadora Lélia Gonzales explicando
como os ganhos financeiros dos negros reduziram entre a abolicdo e a pds-abolicao. Nesse
momento, a Estudante C cerra os punhos e os mantém levantados, representando o

sofrimento das populacdes negras, mas a0 mesmo tempo resistindo.

Figura 3: Videoinstalacdo “Corpos, estéticas e historias sobre Abolicdo” — Fragmento II1.

Fonte: Arquivo de pesquisa.

Quando Gonzales explica sobre a necessidade do Movimento Negro estabelecer
estratégias para as populacdes negras tornarem-se mais confiantes em seus pares, a
Estudante C abre os bragos, mas ainda com os punhos cerrados, indicando a liberdade para

colocar-se em luta.

Figura 4: Videoinstalagdo “Corpos, estéticas e histdrias sobre Aboli¢do” — Fragmento IV.

Fonte: Arquivo de pesquisa.

Rev. Eletronica Mestr. Educ. Ambient. Rio Grande, Dossié tematico “Imagens: resisténcias e criacoes
cotidianas”, p. 347-367, jun. 2020. E-ISSN 1517-1256



Através dessa corporeidade, a visualidade efetiva-se pela participacdo da Estudante
C nesse processo de refletir sobre sua condicdo enquanto mulher e negra. O corpo-
pensamento dessa estudante € convocado a apresentar-se em si proprio pelos
conhecimentos aos quais revisam a histéria, agora enunciada e construida pelas intelectuais
negras. Esses novos conhecimentos quando encontram as corporeidades dessas estudantes
produzem fundamentacdes as quais as visualidades sdo construidas para tomadas de

decisdo para romper com as possibilidades de opressao.

Consideracoes finais

A experiéncia com o cinema negro de Z6zimo Bulbul nesse curso de pedagogia, a
partir da videoinstalacdo, proporcionou as estudantes a producdo de presenca por meio de
histdrias e estéticas ressignificadas pelas corporeidades. Ao interagirem com as imagens de
alguns ativistas e intelectuais do MN, as estudantes imergidas nas imagens do filme
buscaram ressignificar essas problemdticas por meio das interpretagdes sinestésicas nas
quais seus corpos expressavam também parte dessas dificuldades, mas também expressoes
que colocavam seus corpos em consonancia com lutas e a superagdes. Assim, ao lado de
Muniz Sodré, ao explicar a situacdo de um ndo lugar dos negros no processo pds-abolicao,
a Estudante A continua a procurar as populacdes negras ainda perdidas. A Estudante B
cerra os punhos quando outra intelectual fala dos ganhos infimos das mulheres negras apds
o processo abolicionista. E a Estudante C coloca-se em posi¢do de luta ao dialogar com
Lélia Gonzales sobre a necessidade de reorganizacdo da populacdo negra diante a um
sistema politico que a retirava dos locais de representatividade.

Nesse caso, as andlises se efetivaram quando as interpretacdes sinestésicas
possibilitaram outras formas de as estudantes estarem atentas ao enunciado pelos
intelectuais do filme Aboli¢do. Assim, possibilitar outra interpretacdo no caso das anélises
em sinestesia fez as estudantes estabelecerem um encontro com suas corporeidades
enunciadas em si, de um sentido pelo outro. Ao exercitarem a audicdo pelo tato, o ver pela
audi¢cdo, deixaram-se conduzir pela vibracdo das vozes das intelectuais para, assim,
reconhecerem em seus corpos o que deveria ser sentido e expressado.

Essas sinestesias reverberaram a poténcia dessa pedagogia decolonial imagética
capaz de produzir diferentes olhares sobre a histéria das mulheres negras. Dessa forma, as
estudantes presentificaram os discursos das intelectuais sobre as problemadticas da

populacdo negra, construindo estéticas propositivas em que as dores poderiam ser
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traduzidas sinestesicamente por luta. Essas reelaboracdes colocam em cena ndo apenas o
passado opressor, mas também reivindicagdes pelas existéncias das populagdes afro-
brasileiras. Dessa forma, a histéria € reconstruida para emergir questdes da
contemporaneidade, fundamentada nas questdes de género e raca (HERNANDEZ, 2006),
mobilizando subjetividades enunciadas pelas corporeidades.

Nessa perspectiva, o desenvolvimento das experiéncias sinestésicas, por meio do
filme Abolicdo, culminou em novos conhecimentos que questionam os curriculos e as
didéticas nos cursos de formacdo de professoras. Afinal, se grande parte dessa formagao
precisa romper com as perspectivas eurocéntricas, novas possibilidades de conhecimento
escolar e de ensino em perspectivas decoloniais e das culturas visuais encontram outras
possibilidades de respostas quando sdo colocadas em contato com diferentes
expressividades do Movimento Negro.

Reconhecer esses poderes e reelabord-los esteticamente desafia, de acordo com
Hooks (2014, p. 183), “o0 modo como o poder se orquestrou nesse espago institucionalizado
em particular.” Encontrar a corporeidade para ensinar permite voltar ao estado de presenca
no corpo (HOOKS, 2014) para reconhecer as popula¢des das quais foram retiradas a
possibilidade de se enunciarem no contexto da sala de aula.

As visualidades produzidas pelas estudantes tornaram-nas reconstrutoras continuas
dos conhecimentos do Movimento negro, agora, fundamentados nas suas condi¢des de
mulheres, negras, professoras e intelectuais. Podemos, a partir dessa nova pedagogia das
imagens, fazer outras perguntas para além das liberdades ainda ndo conquistadas, para
pensar como as mulheres negras constroem seus processos de educabilidades e nos

ensinam a trilhar caminhos menos opressores por outras imagéticas.
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