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RESUMO

O cinema produzido pelo movimento conhecido como Novo Cinema Latino-Americano
caracterizou-se por abordar a exclus@o social gerada tanto pelas auséncias do Estado quanto pelas
politicas neoliberais, ressaltando em suas narrativas a violéncia e o desamparo que atingem os sujeitos
marginalizados pelas instituicdes. O Plano Condor, cujos antecedentes remontam ao golpe de Estado
de 1964 no Brasil, espalhou-se por toda a América Latina, como uma campanha de repressdo e
terrorismo de Estado coordenada por ditaduras militares, a partir da qual foram planejadas e
executadas politicas oficiais de exterminio, tortura, desaparecimento forcado e em massa de pessoas.
Sao analisados dois filmes, Treinta y dos (ANA MOHADED, 2012) e Con nombre de flor (CARINA
SAMA, 2019), que encenam a luta de resisténcia, tanto durante os anos do golpe civico-militar
argentino quanto nos anos anteriores a ele, considerando o fortalecimento de uma corrente de
discursos negacionistas na América Latina e também no mundo.
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ABSTRACT

Latin American cinema has been characterized by addressing the social exclusion produced by the
absence of the state and neoliberal policies, by highlighting in its narratives the violence and
helplessness affecting subjects marginalized by institutions. The Condor Plan, whose antecedents take
place in the 1964 coup d'état in Brazil, spread throughout Latin America, as a campaign of repression
and state terrorism coordinated by military dictatorships from which official policies of extermination,
torture, forced and massive disappearance of people were planned and carried out. Two films are
analyzed, Treinta y dos (Ana Mohaded, 2012) and Con nombre de flor (Carina Sama, 2019), which
stage the struggle of resistance, both during the years of the Argentinean civic-military coup and in the
previous years, taking into account the strengthening of a wave of negationist discourses in Latin
America and also in the world.
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Introducao

A aventura de um continente que, depois de 500 anos, ainda ¢ novo e pode se
permitir, de forma nao casual, ndo gratuita, entre outras expressdes, expressar-se
como um novo cinema (Fernando Birri, 2007B, p. 30).!

A partir da interpretacao do territério sociocultural e expressivo de alguns cinemas da
atualidade, bem como das escolhas realizativas e discursivas que entrardo em jogo nas
representacdes de pessoas, territorios e formas filmicas, refletimos sobre a produgdo de
imagens, corpos e discursos como construtores de subjetividades territoriais. Neste artigo,
entrelacaremos e colocamos em cena os elementos de duas obras audiovisuais realizadas por
mulheres cineastas, reconstruindo as experiéncias daqueles que tiveram de resistir em
tempos de repressdo e ditadura. Principalmente por entendermos a producdo de subjetividades
a partir da cultura, nos perguntamos sobre a maneira como os audiovisuais produzem
memorias atualmente.

Ao mesmo tempo, com o objetivo de refletir sobre a possibilidade de que, uma vez
inscritos na cultura, elementos, aspiracdes, linguagens e estilos anteriores reaparecam, o artigo
reflete sobre a produgdo de sentido em Con nombre de flor (CARINA SAMA, 2019) e
Treinta y dos (ANA MOHADED, 2012) vinculados aos elementos audiovisuais do Novo
Cinema Latino-Americano (NCL). Partindo do pressuposto de que o sentido se configura nao
apenas a partir da materialidade fisica da obra — sua forma e contetdo —, mas também de
sua materialidade historica ligada as condi¢des de produgdao (Neckel, 2005). A fim de
compreender como funciona a representagao dos sujeitos e dos espacos — atentando-se tanto
as questdes de contetido quanto as de forma, e em vinculagdo com a tradi¢do audiovisual da
NCL —, apresentam-se, primeiramente, as nogdes e os conceitos que serdo mobilizados,
posteriormente, na analise dos filmes mencionados. A primeira parte do artigo aborda o estilo
cinematografico como uma expressao artistica situada, ao mesmo tempo em que recupera €
examina os legados do Novo Cinema Latino-Americano na constru¢do de memorias e
subjetividades territoriais por meio da linguagem audiovisual. A segunda parte dedica-se as
analises audiovisuais, nas quais sdo descritos os signos presentes nas obras, desde os
elementos que expressam a relagdo entre personagens e espago, em uma andlise formal e

contextual da mise-en-scéne, com uma abordagem género-geografica.

I A tradugio é da articulista.
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Sobre o estilo de um filme e sua inscricio em um movimento

O estilo no cinema pode ser pensado como o sistema que produz formas e organiza
técnicas cinematograficas — espacgo, atores, edi¢do, cAmera € som — para criar a mise-en-
sceéne de um filme; mas também como parte de um lugar intertextual, onde um filme fala por
meio de outros filmes que vimos ou conhecemos, que fazem parte da nossa biografia
experiencial. E nessa linha que Teresa De Lauretis (1992) ¢ retomada para pensar como um
discurso audiovisual se configura com base na experiéncia de quem o produz, ja que a
subjetividade ¢ uma construcdo, efeito da interagdo com o mundo e produzida pelo
envolvimento pessoal com as atividades, os discursos (como cinema) e as institui¢des que dao
valor, significado e afeto aos acontecimentos do mundo.

Nessa perspectiva, podemos pensar que quem realiza uma obra se vincula aos textos
da cultura de uma determinada maneira, e isso determina seu modo de fazer audiovisual; mas
também que ¢ sua propria experiéncia vital que influencia sua arte, pois, se uma pessoa
mantém uma relagdo inevitavel com seu entorno, ao produzir uma obra, algo dessa vivéncia
inevitavelmente se impregna nela. Recuperando uma reflexao de Roland Barthes, entende-se
que “imagens, elocucdo, lexis, nascem do corpo e do passado do escritor e gradualmente se
tornam os automatismos de sua arte™? (2014, p. 41).

Com base nessa ideia, torna-se pertinente refletir sobre como as categorias de
movimentos cinematograficos sdo construidas, enquanto agrupamentos de filmes que podem
compartilhar condi¢des de producao (periodo, regido, nacao) e/ou caracteristicas significativas
em seu estilo (forma, conteudo). Por isso, € possivel dizer que ndo ¢ qualquer estilo que ¢
possivel em qualquer periodo ou territdrio; e, se a obra ¢ marcada pelo contexto historico e
geopolitico em que € produzida e no qual seu autor existe, entdo ela trard marcas nos aspectos
filmicos e formais que se relacionam com seu conteido — e vice-versa.

Em nosso continente, o0 movimento conhecido como Novo Cinema Latino-Americano
(NCL) — composto por filmes realizados entre o final da década de 1960 e a década de 1970
— caracterizou-se por abordar a exclusdo social produzida pelas politicas neoliberais, ao
mostrar a violéncia e o descaso institucional que afetam os sujeitos marginalizados; um
cinema ndo necessariamente realista, mas social (Doll, 2012). Embora heterogéneos, com
particularidades em cada época e lugar e com influéncias e didlogos variados, os cineastas que

fizeram parte do movimento deram contribuicdes importantes com base em suas

2 A traducdo é da articulista.
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circunstancias, como, por exemplo: 1) a introducdo de elementos biograficos pertencentes a
atores sociais na ficcdo ou a contaminacdo do documentério pela ficcdo; 2) o trabalho com
atores e atrizes ndo profissionais que podem se colocar no lugar das pessoas que representam
e intervir na histdéria, mobilizando informagdes extrafilmicas; 3) a introdugdo de socioletos
dos grupos marginalizados de cada pais nos didlogos, o que representa uma incompeténcia
auditiva por parte dos espectadores, desafiando a universalizacdo e o desejo de naturaliza¢ao
do cinema comercial, para reivindicar a valorizagdo de idiomas e gestos culturais que
permitem a visibilidade e a escuta das culturas locais.

Pode-se dizer que o estilo cinematografico se configura como o conjunto de escolhas
formais que revelam uma assinatura autoral, ainda que essa assinatura esteja sempre vinculada
ao tempo e ao espago, as pessoas ¢ a cultura. No caso das diretoras analisadas, observa-se um
estilo autoral que, por um lado, recupera aportes do Novo Cinema Latino-Americano e, por
outro, introduz recursos como a colagem, o testemunho, a presen¢a de imagens de arquivo e a
mise-en-scene fragmentada. Obras que evocam um compromisso com a memoria € com a
escuta de vozes silenciadas, com elementos que nao apenas constroem uma poética singular,
mas também refletem uma politica da forma que conecta essas obras contemporaneas ao

legado do NCL.

O NCL como uma expressao latente

O NCL era um cinema de resisténcia que buscou conscientemente experimentar
formas de encontrar expressdes de identidade respeitosas, sensiveis, empadticas, criticas e
populares; “um cinema dedicado a descolonizacdo™ (Rich, 1992, p. 302), um cinema da
necessidade que tirou a cdmera de seu confinamento elitista e abriu espaco para pessoas, que
até entdo, ndo se viam refletidas na tela do cinema. Parte disso se manifestou nas expressoes
do Novo Cinema Latino-Americano, formado por diferentes correntes nacionais, como o
Cinema Novo no Brasil, o cinema revolucionario cubano € o chamado Terceiro Cinema na
Argentina. Cada uma dessas vertentes desenvolveu proposigdes estéticas proprias: no Brasil,
por exemplo, Glauber Rocha formulou a estética da fome; em Cuba, Julio Garcia Espinosa
prop0s o cinema imperfeito; na Argentina, o coletivo conhecido como Cine Liberacion
elaborou um manifesto em que denunciava a condi¢do neocolonial das praticas artisticas,

cientificas e comunicacionais. Getino e Solanas (1969), que escreveram o manifesto,

3 A traducdo é da articulista.
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defendiam uma forma de expressdo enraizada nos processos territoriais do continente, capaz
de sensibilizar e armar o povo com uma visdo critica das realidades nacionais. Nessa tarefa, os
cineastas desse movimento — em dialogo com outros cineastas e grupos que se formaram por
toda a América Latina — propuseram a experimentacdo, o trabalho em equipe, situar-se a
margem do que ¢ conhecido para inventar novas formas e estruturas cinematograficas, e a
necessidade de abandonar a ideia de receber a bajulacdo da midia promocional do sistema
para encontrar um publico que assuma a obra cinematografica como sua; o que acontecera
quando a imagem do filme se transforma em um documento vivo, a0 mostrar os interesses, as
aspiragoes e as perspectivas do povo, onde o espectador encontra no ator ou na atriz do filme
a si mesmo e seus pares.* (Getino e Solanas, 1969, p. 10).
Isso da origem — principalmente no México, Bolivia, Peru, Equador, Colombia,
Cuba, Venezuela, Nicaragua, Paraguai, Chile, Brasil, Uruguai e Argentina — a obras que
retratam processos historicos particulares, reivindicando os feitos heroicos cotidianos de
camponeses, crioulos, pessoas mesticas e indigenas, por meio de dispositivos audiovisuais
como o testemunho, que aparece nao apenas como conteido, mas também como forma
cinematografica, integrando as vozes das pessoas da historia, da memoria e do presente
(Mestman, 2016). O objetivo ¢ produzir transformacdes nessas realidades e nos sujeitos que
delas fazem parte, por meio da reconstru¢do de memorias coletivas que possibilitem
reescrever a historia. E por isso que se valorizam narrativas, historias e situagdes dos proprios
territorios, catalisando-as em filmes sociais e politicos (Mestman, 2016). Diante disso, ndo €
casual que alguns desses elementos possam emergir em filmes compreendidos como urgentes,
nos quais € necessario que a forma se adapte ao contetido: a necessidade imperativa de que
um personagem, uma histéria, um povo, um territério existam como filme — no mapa dos
textos culturais — também permite o surgimento de uma nova forma.
Nas palavras de Fernando Birri para o Manifiesto de los 30 afios del Nuevo Cine
Latinoamericano:
E refletindo sobre as infraestruturas de nosso subdesenvolvimento econdémico, que
uma divida externa inaceitavel nos faria acreditar ser inevitavel, sobre nossas
deficiéncias tecnologicas, entre as quais o desafio da imagem eletronica deve ser
urgentemente incluido; sobre a necessidade urgente de treinar quadros técnicos e
artisticos, do Rio Bravo a Patagonia, reinventando métodos e solugdes alternativas;
respeitando a complexidade e a diversidade de nossas superestruturas historico-
culturais, pensei ter encontrado uma resposta na energia de nossa imaginagdo
liberada e libertadora. Na teoria e na pratica de uma Poética da Transformagdo da

Realidade. Uma poética critica, uma poética da libertagdo. Assim, também
aprendemos que o que ¢ util é belo, que a beleza ¢ til (2007b, p. 243).

4 A traducdo é da articulista.
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Recorrem-se aos apontamentos de Orlandi (2012) para destacar, ao menos, dois
aspectos que nos ajudam a pensar os efeitos do NCL em certos cinemas contemporaneos. Em
primeiro lugar, que € a partir do interdiscurso que os textos produzem memorias, na medida
em que sao formulagdes ja ditas que podem ser esquecidas e, mais tarde, reapropriadas por
discursos futuros. Em segundo, que a partir desses esquecimentos configura-se uma memoria
coletiva que produz sentidos — no cruzamento entre lingua e historia —; sentidos que ndo se
aprendem, ndo se transmitem nem se ensinam, mas que produzem efeitos reais na vida dos

sujeitos (Orlandi, 2005).

A constituigdo determina a formulag@o, pois s6 podemos dizer (formular) se nos
colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memoria). Todo dizer, na realidade,
se encontra na confluéncia dos dois eixos: o da memoria (constituigdo) e o da atualidade
(formulagdo). E ¢ desse jogo que tiram seus sentidos. (Orlandi, 2012, p. 31)

Ou seja, ndo € necessario supor uma inten¢do explicita na forma como essas obras se
vinculam a certo cinema latino-americano dos anos 1960 e 1970, tampouco se trata de
ignorar, de forma arbitraria, outras influéncias possiveis sobre esses filmes. O que se observa
¢ que, diante de condicionamentos e posicionamentos semelhantes, as obras respondem com
conexdes concretas e materiais em sua forma filmica. Na constru¢do de um cinema intimo,
Carina Sama e Ana Mohaded — que mantém um vinculo estreito com as pessoas que
retratam e habitam regides discursivas similares — retomam dinamicas que os artistas do
NCL inauguraram em nosso continente. Como, por exemplo: levar as cameras as ruas,
trabalhar com atores e atrizes ndo profissionais em oposi¢do ao star system, filmar em
cendrios naturais e fazer do proprio espaco um personagem, recorrer ao testemunho como
lugar de saber para contar tanto ficgdes quanto documentarios, hibridizar géneros, resgatar
heroismos cotidianos de sobrevivéncia e resisténcia.

Ainda que esses elementos estivessem, em parte, vinculados ao carater independente
das produgdes que compunham esse movimento — isto ¢, a falta de recursos econdmicos
necessarios para produzir um filme dentro dos parametros do cinema comercial —, € possivel
perceber que essas limitagdes, mesmo em termos materiais, também se configuravam como
uma decisdo politica de artistas comprometidos, quase obcecados, em investigar as demandas
historicas de uma classe historicamente marginalizada (Rich, 1992).

Desse modo, o interdiscurso funciona como um conjunto de dizeres ja ditos que
sustentam o que dizemos, ainda mais quando ja foram esquecidos (Orlandi, 2005). De forma
contundente, Orlandi afirma: “Para que nossas palavras tenham sentido, ¢ preciso que ja

tenham sentido” (2005, p. 59).
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O objetivo ¢, portanto, observar como os recursos explorados pelos cinemas latino-
americanos daquele periodo emergem na filmografia regional contemporanea, como a
hibridizagao de géneros cldssicos; uma estética que desafia os postulados narrativos do
cinema comercial e industrial, en tanto optam conscientemente por formas que desafiam a
logica binaria institucional entre o filme de ficgdo e o documentario. De fato, um dos mais
importantes pioneiros na teorizacdo do NCL argumenta que o doc-fic — a interpenetragao
entre os géneros documentario e ficgdo — constitui uma das expressdes estéticas resultantes
do sincretismo cultural da América Latina (Birri, 2007a). Para Fernando Birri (2007a), trata-
se de uma expressdo formal que atua como transparenciadora das realidades latino-
americanas, marcada por tracos estilisticos fundamentais que emergem de uma historia
atravessada por sincrises violentas: as demandas da colonizagdo em confronto com as raizes
indigenas, as forgas armadas em confronto com os movimentos revolucionarios, ¢ a
representacdo feita por outros sobre nds, que habitamos o continente — uma forma de
neocolonizacdo informativa —.

Para compreender até que ponto essas ferramentas continuam a ser recuperadas,
selecionamos filmes que exploram novas formas de constru¢do da realidade social, por meio
da denuncia e da reivindicagdo da resisténcia, desestabilizando modelos genéricos por meio
da experimentagdo e da pratica reflexiva, em um continente que, ontem e hoje, atravessa
profundas transformacgdes politicas, tecnoldgicas e culturais; o que gera um terreno fértil para

discussdes no campo cinematografico.
Filmes de hoje: 0 momento analitico

Nas ultimas duas décadas, houve um processo de crescimento no setor audiovisual
marcado pela expansdo social da légica do portatil, pela velocidade de gravacgao,
armazenamento e reproducdo, entre outros fatores, que levaram a novas exploragdes formais,
criticas e conceituais. Isso possibilitou a entrada de narrativas e estéticas atravessadas por um
imagindrio geografico-cultural regionalista na industria cultural audiovisual argentina y
latinoamericana (Flores, 2013; Lusnich e Campo, 2018; Kriger, 2019; Siragusa, 2018), o que
gerou um campo de possibilidades para aumentar o espectro de imagens de sujeitos € espagos
regionais € 0 acesso a novas condigdes para a producao de longas-metragens. Nesse contexto,
surge também um maior niimero de discursos audiovisuais produzidos por diretoras mulheres,

e a incorporacgdo de novas subjetividades nos circuitos de producdo e exibi¢ao audiovisual nos
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permite imaginar movimentos discursivos de deslocamento estético e tematico, em que
questdes de género e eventos historico-politicos regionais sdo retratados de forma
territorializada. Com o objetivo de pensar como o cinema atual estd ligado as praticas
audiovisuais do territorio abordado pelo NCL dois filmes sdao escolhidos para anélise, a saber,
Con nombre de flor (Carina Sama, 2019) e Treinta y Dos (Ana Mohaded, 2012). Obras que
servem para pensar, a partir de uma pratica reflexiva, a abordagem de narrativas, linguagens,
poéticas, temas, espacos e personagens que evidenciam o lugar geopolitico a partir do qual o
conhecimento ¢ produzido.

A analise realizada responde ndo apenas a observagdo e ao detalhamento da narrativa
audiovisual, mas também busca entender como a forma do filme molda um sentido que vai
além da superficie das acdes dos personagens. A fim de abordar questdes estilisticas de forma
e conteudo — que nos permitam entender como a representacao de sujeitos € espacos
funciona em um mundo androcéntrico, colonialista e urbanocentrico — analisamos o modo
como as escolhas estéticas, politicas e poéticas constroem territorios afetivos, discursos e
personagens na filmografia contemporanea. Os trés filmes selecionados sdo dirigidos por
mulheres ligadas a regides ndo centrais, o que permite pensar em uma abordagem geografica e
de género, a partir de onde ¢ possivel vé-los.

Treinta y dos (Ana Mohaded, 2012) ¢ um filme filmado no contexto do julgamento
por crimes contra a humanidade realizado na cidade de Cordoba em 2010°, no qual Videla,
Menéndez e outros 29 militares, policiais e civis das forcas de seguranca foram condenados.

Em 32 cépsulas que se sucedem como capitulos — e que, no filme, sdo chamadas de
“fatos”, em resposta a linguagem judicial —, a diretora apresenta pessoas que desapareceram
e foram assassinadas durante a ultima ditadura civil-militar, do ponto de vista de quem
convive com essas auséncias: parentes ¢ amigos de jovens de todo o pais que, um dia, se
reuniram em Cordoba. O filme conecta pedagos de memorias que constroem um documento
unico; os testemunhos transformam as vitimas — trabalhadores e estudantes — em pessoas
amadas, lembradas e desejadas, cuja forca, coragem e sensibilidade ndo respondem as
distingdes de género. Por meio de diferentes pessoas — maes, esposas, filhos e filhas,
maridos, parentes, colegas e amigos — ouvimos historias de vida, lutas, paixdes, sonhos, €

também o que os desaparecimentos geraram na vida dessas pessoas. De forma intima e

> “La causa “UPl o Alsina” investigd los asesinatos de 31 militantes politicos detenidos en la Unidad
Penitenciaria Numero 1 (UP1) del barrio San Martin, en Cérdoba, entre abril y octubre de 1976, quienes fueron
trasladados al Departamento de Informaciones de la Policia de Cérdoba (D2), donde fueron torturados y luego
fusilados simulando un intento de fuga. Todas estas personas habian sido encarceladas antes del golpe de Estado
y detenidas “legalmente” a disposicion del Poder Ejecutivo Nacional” (Comision provincial de la memoria de
Cordoba, 2010, extraido de: https://apm.gov.ar/em/juicio-upl-videla).
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sensivel, o filme se torna uma lista de fatos e nomes de estudantes e trabalhadores
assassinados, que acreditavam em um mundo melhor e o construiram junto as pessoas
que amavam.
O filme cria um espago entre dois tempos — o presente € o passado —, pois, a medida
que a cidade de Cordoba ¢ construida como um lugar que reunia pessoas de todo o pais, e
ainda reune, para estudar e trabalhar, ela conecta individuos cujo tempo presente ¢ marcado
por um passado ativo e por uma busca inesgotavel por justica. Entre montagens paralelas
dessas imagens de observagdo de Cordoba, uma declaragdo de principios ¢ apresentada por
meio de placas: “abrimos a fragilidade dessa histéria incompleta, todos podem compartilhar o
que esta faltando” (Treinta y dos, 2012, 3min25s).
O contexto histérico ¢ apresentado em placas, e materiais de arquivo como jornais nos
quais os personagens sao citados, videos de reunides das quais participaram, relatérios de
assembleias policiais, boletins escolares ou universitarios e fotografias. Arquivos que

interconectam discursos pessoais e publicos.

Figura 1: Captura de tela de Treinta y dos.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uw12vACqxyU&t=204s.
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Figura 2: Captura de tela de Treinta y dos.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uw 12vACqxyU&t=204s.
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O filme ¢ construido como uma colagem barroca em que a historia ¢ fragmentada,
conectando as capsulas e separando os "fatos" judiciais: ficcdes de videodancga realizadas por
atores e dancarinos - que descobriremos serem também as testemunhas que falam para contar
as historias de seus entes queridos desaparecidos durante a ditadura -, citacdes de textos
literarios, canc¢des latino-americanas alusivas a luta dos anos 1970 e diversas imagens, atuais
e antigas, com intengdo poética. Uma decisao de realizacdo que interrompe a imersao em
histérias pessoais € nos forca a nos distanciarmos, propondo-nos a atender ndo a casos
particulares, mas a uma pratica sistematica.

Con Nombre de Flor (2019) ¢é construido a partir dos didlogos entre a diretora e a
protagonista: Malva, uma travesti que triplicou a média de vida trans aos 95 anos e que
chegou do Chile a Buenos Aires na década de 1940. As memorias de Malva nos permitem
contar com nomes e, as vezes, com rostos - aqueles que aparecem nas fotografias que ela
guarda - os fatos historicos que ela viveu: os exilios, as prisdes, os amigos e as alegrias. Datas
e lugares que contam a histéria da Argentina a partir da perspectiva de uma pessoa que faz
parte de um coletivo marginalizado, violado e silenciado na filmografia nacional; histérias
que ligam o intimo ao publico. Logo descobrimos que estamos assistindo a um filme que
surge do desaparecimento fisico da protagonista antes de ser concluido; a morte de Malva da
a diretora um material provisdrio que sera o registro disponivel para contar a historia dela.
Nos dialogos que compartilham — diretora e personagem —, pode-se ver e ouvir a relutancia

de Malva em relagdao a algumas tomadas que apresentam-lhe em sua vida cotidiana; ver no
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filme as imagens que a diretora registrou como material de pesquisa produz um
distanciamento que se traduz na adi¢ao de um ponto de vista que se propde a discutir (com) as
imagens. A explicitagdo do conflito "ético" problematiza as imagens, a0 mesmo tempo em
que nos convida a dar-lhes outro valor, modificando-as ao saber que, apesar de tudo, elas sdo
o material sobrevivente de uma sobrevivente; colocando em cheque a recep¢do passiva.
Trabalhar com as proprias imagens como se fossem estranhas para fazer um filme diferente
do planejado, incluindo a contingéncia como parte da historia, ¢ um elemento que nos oferece
a possibilidade de desnaturalizar a fungao da imagem que testemunha e € prova de existéncia,
interagdo e disputa. Sobre isso, a diretora diz: "O material era apenas um esbogo, parte da
pesquisa. Sua amiga Marlen Wayar me deu a chave. Ela me disse: ‘vocé sempre foi colocado
em posicao encurtada. Aqueles de nds que sairam da norma analisaram o mundo de uma
forma muito mais complexa’ (Con Nombre de Flor, 2019, 11min30s). A voz da diretora
organiza a voz incompleta, imprecisa e fragmentada da protagonista da histéria; um ponto de
vista que ¢ construido para colocar em perspectiva o que Malva narra: a historia
marginalizada e invisivel de um coletivo que lutou para resistir a um estado e a uma sociedade
que os violou e oprimiu por serem quem sdo. Ao mesmo tempo em que o filme nos apresenta
um olhar critico sobre a sociedade passada e presente, ele propde uma critica aos discursos
documentais da verdade, por meio de sua forma; Con nombre de flor apresenta uma

experiéncia de vida e um filme fracassado, que se torna um filme "outro".

Figura 3: Captura de tela de Con nombre de flor.

Fonte: https://vimeo.com/ondemand/namedlikeaflower.
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Fonte: https://Vimeo.com/ondemand/naedlikeaﬂower.

Por meio de uma personagem que exibe uma ambivaléncia de sentimentos, tanto
hostis quanto afetuosos em relagdo ao mundo e a camera; uma pessoa que vive nos limites
sempre moveis da cultura, devido a sua condi¢ao de mulher, migrante, mulher trans, latino-

americana e idosa. Segundo Camblong (2009, p. 127):

Nossa permanéncia inconstante, elusiva e excéntrica no limite, habitando a borda, ¢
"irrelevante" ou, o que equivale & mesma coisa: in-significante. Portanto, apresentar
sua auséncia, nomea-la, dar-lhe relevancia, interpretar suas implicacdes éticas e
politicas impde um efeito retumbante em nossas elucubragdes sobre as fronteiras.
Nos, a tribo irrelevante da periferia, somos e ndo somos ao mesmo tempo. O 'ficar
entre' estabelece um terceiro espaco que demarca o um e o outro, os mantém em
atrito, os mistura, os confunde e os coloca em crise.®

Os dois filmes assumem um ponto de vista subjetivo para construir um mundo no qual
0 que ndo estd mais 14, personagens e espagos, aparecem em um lugar de destaque: em
Treinta y dos compaiieros/as desaparecidos en la ultima dictadura civico-militar, e em Con
Nombre de Flor uma pessoa que morreu no meio do processo do filme. Filmes que enunciam
auséncias enquanto abordam temas e formas ausentes na filmografia nacional, auséncias
fisicas e lacunas tematicas sdo encenadas, fazendo aparecer pessoas e territorios, sua cultura,
seus valores, suas vozes e paisagens. Filmes de nao-ficgdo que constroem um género
fronteirigo por meio de disputas formais e de um tratamento particular dos temas abordados;

cineastas que transitam entre regides plurais e que, com liberdade estilistica, reinventam,

¢ A traducdo ¢ da articulista.
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misturam e produzem dispositivos para dar a cada filme o que ele precisa, constituindo assim
sua particularidade e forga; obras comprometidas tanto com seus personagens quanto com o
social — se € que ¢ possivel fazer a diferenga —, que utilizam recursos particulares em
formas intransferiveis. Para as urgéncias, as criatividades aparecem, na medida em que o
envolvimento pessoal dos autores e a necessidade de usar as ferramentas disponiveis sdo
palpaveis: para que os personagens aparecam, continuem a existir, deixem de estar ausentes.
A urgéncia pode ser traduzida em problemas técnicos, em enquadramentos desfocados, de
baixa qualidade ou aberrantes, historias repetitivas, planos precarios e materialidades diversas
que tiveram de tecer a falta de um corpo a ser filmado. Construindo obras-documentos que
sdo a prova da existéncia de uma histéria fundamental, um trago unico e indelével do que
aconteceu, esta acontecendo e também acontecera.

As reconstrucdes de vidas disponiveis oferecem como Unica verdade a propria
experiéncia, anedotas, o fluxo fragmentério do pensamento, uma reflexdo sobre o mundo que
escapa a narrativa dramatica da fic¢do ou a promessa histérica do documentério, um discurso
em primeira pessoa que "ndo dita, mas oferece e é incorporado (em um corpo: vulneravel)”"
(Weinrichter, 2007, p. 29). As entrevistas sao uma fonte de vozes, historias, anedotas e fatos
historicos, mas também estdo 14 para fornecer algo mais do que testemunho, elas nos
permitem ver e ouvir em Treinta y dos o que as auséncias produzem nas pessoas € nas vidas
daqueles que permanecem, ¢ em Con Nombre de Flor, um corpo agora ausente veio para
contar o que so ela sabia, mesmo por meio de imagens que nao eram as de sua preferéncia.

Testemunhamos como a intimidade irrompe na esfera publica, o discurso narrativo
subjetivo e as heterobiografias abordam temas, personagens, espagos ¢ afetos ligados a
experiéncias pessoais e territoriais; formas textuais que sdo construidas em particularidades
regionais, que questionam suas proprias buscas expressivas ¢ propdoem rupturas em relagdao as
realidades politicas e as configuracdes culturais do "nacional" versus "local", e at¢ mesmo do
"feminino" versus "masculino". Fazer surgir um discurso que dinamize inovagdes € impulsione
rupturas ligadas a sensibilidades que incorporem as vozes das comunidades e que se traduzam
em personagens com narrativas proprias: propostas descentralizadoras e ndo retratos
hegemonicos que transformam seu discurso sobre marginalidades e periferias culturais em um
fetiche romantico-popular. Obras que expressam: no cinema, o que morreu pode ndo
desaparecer, o que desapareceu pode ndo morrer, o que ndo estd 14 continua 14&. Ao mesmo

tempo, desafiam o vinculo entre o cinema e o real, o social € o marginal; porque, a0 mesmo

7 A traducdo é da articulista.
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tempo em que se evidenciam os mecanismos pelos quais as subalternidades sdo construidas no

audiovisual, produz-se uma maneira de produzir novas formas de habitar o presente.

Algumas conclusoes possiveis

A filmografia produzida por essas diretoras ligadas a outras provincias argentinas além
de Buenos Aires possibilita a entrada de comunidades, sujeitos de diversas regides e
construgdes geopoliticas que nos permitem pensar nas caracteristicas particulares de
territdrios € personagens, a0 mesmo tempo em que tornam visiveis 0s mecanismos que 0s
subalternizam. Esse ¢ o caso quando Malva migra para Buenos Aires em busca de
oportunidades, como fez Sama, assim como em 7Treinta y dos, que é construido na cidade de
Coérdoba, onde Mohaded migrou, viveu e militou, um lugar que reuniu operarios que
trabalhavam em fabricas — no periodo anterior ao golpe — e estudantes da América Latina e
da Argentina — principalmente do norte da Argentina, como Mohaded — para estudar na
universidade mais antiga do pais. Fendmenos socio-histéricos que mostram como afetam a
vida das pessoas e a cultura regional: as auséncias do Estado, o desenvolvimento urbano nao
planejado, a distribui¢do injusta de recursos econdmicos, o éxodo for¢ado de areas rurais ou
menos urbanizadas para as grandes cidades; e como isso afeta a qualidade de vida das
comunidades. O que se revela mais promissor ¢ a maneira como se reivindica a capacidade de
resisténcia dos sujeitos diante de logicas que marginalizam e excluem; os dois filmes
resgatam as formas pelas quais esses coletivos, apesar de tudo e ao longo do tempo, vém
exercendo essa resisténcia. Essa possibilidade de deslocamento do lugar de vitima e de
resgate das poténcias — coletivas e também individuais — provoca um modo de ver (e de nos
ver) que, para nés que nos identificamos como pessoas de uma regido ndo central, traga
vinculos particulares, baseados no reconhecimento e no respeito. Obras que colocam em cena
atores e atrizes capazes de experienciar 0 que interpretam, ou personagens complexos que
dificultam qualquer tentativa de universalizacdo ao expressarem os interesses, os conflitos, as
aspiracoes e as perspectivas de um coletivo. Essas caracteristicas, identificadas nas obras
analisadas, também fazem parte das ressonancias que podem ser vinculadas ao legado do
chamado Novo Cinema Latino-Americano.

Sobre filmografias unidas por determinadas marcas culturais e linguagens audiovisuais
compartilhadas, Turi Lotman (1995) fala da existéncia de dialetos de memoria que sdo

preservados para a organizacao interna das coletividades; uma memoria coletiva entendida
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como mecanismo de transmissdo e producdo de comunicacdo, na qual certos textos sdao
preservados e outros, atualizados. Nesse sentido, ele argumenta que, se “identificarmos a
memoria com a conservagao de textos, podemos isolar uma ‘memoria informativa’ e uma

29

‘memoria criativa’” (Lotman, 1995, p. 109). A primeira possui apenas uma dimensdo e esta
subordinada a cronologia; ja na memoria criativa — como ¢ o caso da memoria da arte — um

ou outro texto ¢ atualizado por movimentos culturais. Segundo Lotman (1995, p. 110):

Os textos atuais sdo iluminados pela memoria, mas os ndo atuais ndo desaparecem,
mas sdo como se fossem extintos, passando a existir em potencial. Esse arranjo de
textos ndo € sintagmatico, mas continuo, e forma um texto como um todo, que nao
deve ser associado a biblioteca ou @ memoria da maquina nas formas tecnicamente
possiveis no presente, mas a uma fita de filme do tipo de O espelho, de A.
Tarkovsky, ou Agnus Dei, de Miklds Jancso®.

E nessa linha que o apelmazamento do geografico e do cultural (Kusch, 1976), uma
geocultura tipica de Nossa América, nos permite pensar: em primeiro lugar, a maneira como o
espago entra nessas obras como personagem — a Buenos Aires dos anos 1950, em Con
nombre de Flor, e a cidade de Cérdoba, que ¢ passado e presente, em Treinta y dos —.
Porque, recuperando as palavras de Ricardo Kaliman (2013, p. 2), “quando falamos de uma
regido cultural, estamos sempre dizendo, ou pelo menos insinuando, mesmo que ndo o
digamos explicitamente, ndo apenas onde (de onde e para onde), mas também quando (de
quando e para quando)"’.

Em segundo lugar, como os testemunhos dos sujeitos sociais das comunidades sdo
reivindicados, ja que, nas obras eles sdo fonte de sabedoria e vozes qualificadas para falar
sobre a historia, a memoria e a cultura de seus territérios e coletivos e, além disso, pessoas
que heroicamente resistem e lutam para exigir justica.

Em terceiro lugar, entendemos que as escolhas formais presentes nos filmes analisados
— como o uso de imagens de arquivo, a fragmentacdo narrativa e a centralidade do
testemunho — ndo apenas constroem uma linguagem poética propria, mas também traduzem
um posicionamento politico das autoras diante da memoria e da historia. Assim, essas marcas
estilisticas se inscrevem como continuidade e reatualiza¢do de um legado critico e sensivel do
Novo Cinema Latino-americano.

Finalmente, sobre a contaminacao dos géneros tradicionais como expressao formal de
um territério em disputa, como se disse antes, Fernando Birri nos convida a pensa-la como

uma resposta presente nas raizes do "ser latino-americano", fruto de uma histéria de violéncia

8 A traducdo é da articulista.
% A traducdo é da articulista.

Revista Interagdes Sociais — REIS | v. 8 | n. 2 | jul.-dez. 2024 | p. 62-79 | Rio Grande - RS | ISSN 2594-7664
®

BY



Ana Paula Compagnucci |77

e sincretismo, que hoje transita entre os movimentos de libertagcdo indigenista e o pensamento
imigrante que veio de fora: o da cruz, da espada, dos arados, da libido revoluciondria e

anarquica (Birri, 2007b, p. 29).
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