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RESUMO

O artigo traca a trajetoria de filmes esquecidos produzidos por mulheres no periodo da ditadura militar.
O recorte ¢ feito a partir dos curtas produzidos no ambito da Corcina - Cooperativa de Realizadores
Cinematograficos Auténomos. De 1978 a 1983, dezoito filmes de mulheres foram produzidos,
distribuidos ou exibidos pela cooperativa. Sete deles estdo desaparecidos. Em sua maioria, os curtas
tratam de questdes de violéncia de género, opressdo e reivindicacdes feministas do periodo da
redemocratizacdo. Entre eles, Ritos de passagem (Sandra Werneck, 1979) e Tempo Quente (Leilany
Fernandes, 1981), que analisaremos aqui.
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CORCINA'S WOMEN: THE TRAJECTORY OF FORGOTTEN FILMS PRODUCED
DURING THE MILITARY DICTATORSHIP

ABSTRACT

The article traces the history of forgotten films produced by women during the military dictatorship.
The focus is on short films produced by the Corcina - Cooperative of Autonomous Filmmakers. From
1978 to 1983, eighteen films by women were produced, distributed or exhibited by the cooperative.
Seven of them have disappeared. Most of the short films deal with issues of gender violence, oppression
and feminist demands during the period of re-democratization. Among them, Ritos de passagem (Sandra
Werneck, 1979) and Tempo quente (Leilany Fernandes, 1981), which we will analyze here.
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Introducao

O primeiro movimento de luta coletiva pela anistia dos perseguidos politicos no Brasil

no periodo da ditadura militar (1964 a 1985) foi organizado pelas mulheres. O Movimento
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Feminino pela Anistia (MFPA) langou em 1975 o Manifesto da Mulher Brasileira e convocou
a sociedade civil a defender a “anistia ampla e geral a todos aqueles que foram atingidos pelos
atos de excecao” (ZERBINI, 1979, p. 27). Apesar de alvo de atentados e intimidacdes (cartas,
divulgacdo de documentos apdcrifos, telefonemas obscenos, ameagas, violagdes de
correspondéncia, provocagdes de todos os géneros) (GRECO, 2003, p. 71), o movimento se
expandiu, diferentes nucleos de comités pela anistia foram criados nos anos seguintes e a Lei
da Anistia comegou a ser debatida também pelos agentes da ditadura.

Foi nesse mesmo periodo de inicio dos debates sobre a redemocratizagdo politica no
pais que cineastas independentes viram a oportunidade de se reunirem para trabalhar de forma
coletiva na producao e distribuicao de filmes de curta-metragem que tratavam da “‘situagao
cultural, politico-econdmica e social brasileira” (PARENTE, 2019, p. 34) do periodo da
ditadura. Desse modo, a Corcina — Cooperativa de Realizadores Cinematograficos Autdbnomos
foi criada em 1978 com o intuito de produzir e distribuir filmes independentes. Nesse contexto,
com cameras de baixo custo e integrados a movimentos artisticos e/ou politicos, os cineastas
da Corcina acompanhavam manifestagoes coletivas a favor da anistia e das greves sindicais (Ld
dentro, ld fora, 1979, ABC Brasil, 1979, De maos dadas, 1979), retomavam imagens de arquivo
para recontextualizar o que havia se passado desde o golpe de 1964 (Fénix, 1980),
entrevistavam quem havia perdido familiares assassinados pelos agentes da ditadura (Eunice,
Clarice, Thereza, 1979), reencenavam praticas violentas de tortura para denunciar a violéncia
de estado (Na realidade, 1979).

Era comum, no trabalho colaborativo, que os cineastas se revezassem em fungdes
técnicas e colaborassem na realizacdo dos filmes dos outros integrantes da cooperativa. Ao
analisar as fichas catalograficas de filmes da Corcina, vemos que as mulheres exerciam tarefas
distintas no coletivo como assisténcia de direcao, produgdo executiva, narracdo € montagem.
Se, nos anos 1970 e 1980, era “no curta-metragem que as mulheres tinham (...) mais espago de
realizacdo” (GUERRA, 2024, p. 5), quem foram as cineastas que dirigiram filmes no ambito
da Corcina? Quais os interesses e do que falava esse cinema de mulheres produzido no contexto
da abertura politica? Neste artigo, propomos a busca desses filmes em acervos, publicacdes,
cartazes e nas publicagdes da imprensa da época. Nosso intuito na pesquisa € compreender

como e em que condicdes esses filmes foram produzidos, investigar por onde circularam, se e

' A Lei da Anistia foi sancionada pelo presidente Jodo Batista Figueiredo em 28 de agosto de 1979, apds uma
ampla mobilizacao social, ainda durante a ditadura militar.

Este estudo foi financiado pela FAPERIJ - Fundagdo Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio
de Janeiro, Processo SEI E-26/200.133/2023
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como sobreviveram, onde se encontram hoje e em que condi¢des de preservagao.

Antes de tudo, € preciso ressaltar que para falar do cinema de mulheres realizado no
Brasil da ditadura lidamos com o desafio da falta de informagdes e de vestigios. Um exemplo
marcante ¢ um dos primeiros filmes realizados sobre a anistia no Brasil pela cineasta Maria
Helena Saldanha, que na época atendeu ao chamado do Movimento Feminista pela Anistia
tratando sobre o tema no cinema. De acordo com a sinopse de Anistia: nada sera como antes
(1978), o documentario de 20 minutos trata “das campanhas em prol da anistia de presos e
exilados politicos brasileiros, através de depoimentos de personalidades da area civil e de
familiares das vitimas da repressdo militar”. Apesar da circulagdo em cineclubes e da exibi¢ao
nos cinemas? no final dos anos 1970, o filme caiu no esquecimento: ndo localizamos referéncias
a ele em criticas da época, nem andlises em trabalhos académicos sobre o cinema brasileiro®. A
copia do filme nao esta disponivel para visualizacdo. No acervo da Cinemateca Brasileira, ndo
¢ possivel descrever as condi¢des da copia existente em pelicula, na Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio), da ultima vez em que foi avaliada a copia do
filme em 16mm ja estava em processo de deterioragao e
no Centro Técnico Audiovisual (CTAV), no Rio de Janeiro, ndo ha copias de Anistia: nada

serd como antes®.

SERA COMO ANTES,
EUNICE, CLARICE E
TEREZA E ANISTIA

O CINEMA DA ANISTIA -Realizacio de Maria Helena Soldanha, Joatan
Vilela Berbel e Agnaldo Siri Azevedo

ANISTIA AMPLA GERAL E IRRESTRITA ANISTIA AMPLA GERAL E IRRESTRITA ANISTIA
Cartaz de exibi¢do de Anistia: nada sera como antes, Maria Helena Saldanha.
(Acervo Cinemateca Brasileira)

2 Uma andlise dos jornais da época revela que o filme circulou por cineclubes no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Acre
nos anos de 1978 e 1979 e que algumas exibi¢des eram seguidas de debates com a diretora

3 No documentario nos anos 1970 o trabalho mais importante de mapeamento e anélise desses filmes ¢ o livro
Cineastas e imagens do povo, de Jean Claude Bernardet, onde ndo constam filmes de mulheres.

4 Essas informagdes foram passadas por email pelos setores de pesquisa dos acervos em 2024.

Revista Interagdes Sociais — REIS | v. 8 | n. 2 | jul.-dez. 2024 | p. 33-52 | Rio Grande - RS | ISSN 2594-7664




As mulheres da Corcina: a trajetéria... |36

O caso de Maria Helena Saldanha, uma cineasta apagada da histéria do cinema que
dirigiu filmes que ficaram esquecidos, nos leva a colocar questdes sobre o cinema de mulheres
realizados no periodo. Se nos anos 1970 no Brasil ha “uma grande mudanca que ¢ a entrada de
mulheres dirigindo” (MURAT, 2019, p.10), neste artigo partimos da premissa de que essa

3. Recentemente, trabalhos de

historia foi negligenciada “tanto dentro como fora dos arquivos
pesquisa e curadoria tém se interessado em mapear e exibir os filmes das mulheres cineastas.
Realizada em 2023, a mostra virtual Mulheres: uma outra historia — uma parceria entre
Cinelimite e Another Screen — disponibilizou seis documentérios de realizadoras que haviam
sido originalmente exibidos na televisdo, em clubes de cinema feministas regionais ou em
circuitos de festivais nos anos 1970 e 1980. Sao filmes que, assim como o de Maria Helena
Saldanha, ficaram esquecidos em cinematecas e/ou que sofriam processos de deterioragdo. E o
caso de Creche-Lar (1979), de Maria Luiza Aboim, realizado no ambito da Corcina. O filme
foi considerado perdido por mais de trinta anos, quando foi transferido na crise da Cinemateca
do MAM-RJ no inicio dos anos 2000° redescoberto em 2019 e exibido no Festival
Internacional de Cinema de Arquivo (Arquivo Nacional), em edi¢ao dedicada as cineastas.
Maria Luiza estava na plateia: “Eu falava para as pessoas que tinha feito um filme sobre creches,
mas que ndo o tinha mais. Quando o assisti ha alguns anos, depois de todo esse tempo, fiquei
muito emocionada’”’.

Temos assistido na ultima década a um movimento de mapeamento e analise de filmes
realizados por mulheres no Brasil também no campo académico. Destacamos a pesquisa de Karla
Holanda que aponta como o documentario foi fundador de um “Cinema Moderno de autoria
feminina” (2019, p. 50) a partir da organizagao e analise dos dados do Catdlogo do documentario
brasileiro. Holanda demonstra que, a partir dos anos 1970, as mulheres passam a dirigir mais filmes,
"trazendo tematicas que se voltam diretamente para questdes caras ao feminismo moderno" (2019,
p. 50). Ja Marina Tedesco e Erica Sarmet chamam a atencio para as formas de organizagdo das
cineastas mulheres nos anos 1970, que passam a discutir as desigualdades que vivenciavam na
producdo de seus filmes e a dialogar "com um movimento global de inser¢do do feminismo no

campo cinematografico, iniciado no exterior no comego da década de 1970, quando surgiram os

primeiros coletivos feministas de cinema..." (2019, p. 119).

> Como apontado na mostra online de filmes de mulheres Cinema: uma outra histéria. https://www.another-
screen.com/mulheres-uma-outra-historia

6 Sobre a crise da Cinemateca do MAM, quando grande parte do acervo foi transferido, ver Heffner (2016).

7 No Catilogo da Mostra Mulheres de Cinema- Festival Internacional de Cinema de Arquivo- Arquivo em Cartaz.
https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/sites_eventos/arquivo-em-cartaz/arquivo-em-cartaz-2021-1/revista-
arquivo-em-cartaz-1/revista-arquivo-em-cartaz/revista_arquivo_em_cartaz_2019 web.pdf
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Hannah Esperanga (2020) aponta que na produ¢@o nos anos 1970 e 1980 as diretoras
passaram a se interessar por "trazer o testemunho de outras mulheres, a fim de discutir seu papel
na historia e na politica e trazer a luz narrativas de personagens que nao tiveram chance de
afirmar seus direitos em face a ditadura" (2020, p. 17). Ao se perguntar onde estariam as fontes,
para além dos filmes, que abrem caminhos para investigar o cinema de mulheres, Ana Maria
Veiga busca uma fonte especifica, a obra Quase catalogo 1: realizadoras de cinema no Brasil
(1930-1988), “um documento que possibilitou e possibilita pesquisas diversas, suscitando o
interesse por uma historia sujeita a apagamentos e a marginalidade” (2023, p. 298). Em Entre
apagamentos e resisténcias: curtas-metragens feitos por diretoras brasileiras, Nayla Guerra
(2023) perscrutou jornais feministas e identificou 222 filmes realizados por 121 diretoras
diferentes  durante o  periodo da  ditadura  militar (1964 a 1985)
no Brasil.

E a esse movimento que adere o projeto, interessado na localizagio e nas maneiras pelas
quais os registros audiovisuais provocam uma disruptura em relagdo as narrativas oficiais — das
imagens produzidas pelas agéncias de propaganda da ditadura militar. A partir dessa premissa,
neste artigo propomos investigar como os curtas-metragens realizados por mulheres revelam
diferentes violéncias politicas, culturais, de género, ra¢a no Brasil da ditadura, ou seja, aquilo
que fica fora dos discursos oficiais. Nossa metodologia de trabalho — a qual temos colocado em
pratica em pesquisas anteriores —, consiste na investigagao das imagens de histérias de mulheres
e da historia das imagens (2024, 2020a, 2020b).

Conduzindo a pesquisa por acervos filmograficos e documentais, analisando diferentes
regimes de visualidade e redes/coletivos de solidariedade, nossa metodologia consiste na busca
da trajetoria das imagens. Comecamos com a investigacao sobre o contexto da tomada (o da
producdo do material), as intencdes daquela que filmou e das condigdes tecnoldgicas,
econOmicas e factuais que tornaram o filme possivel. Para tanto, realizamos entrevistas com
realizadoras e pessoas ligadas aos filmes. Seguimos tentando compreender o circuito de
exibicdo (através dos cartazes, publicacdes em jornais e das entrevistas) até chegar a
investigacdo sobre a sobrevivéncia e localizagdo atual das imagens nos acervos publicos
ou pessoais.

Lidamos, nesse caminho, com a precariedade, a falta de investimentos publicos e,
muitas vezes, de informagdes em acervos no Brasil que passam por faltam de investimento,
lentos processos de reforma e/ou que desconhecem as condi¢des de todos os materiais
depositados. Nesse contexto, foi preciso criar estratégias para a busca de informagdes perdidas

e investigar as pistas deixadas a fim de compreender se esses filmes existem e em que condi¢des
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de preservacdo e acessibilidade se encontram atualmente. Neste percurso, estabelecemos
didlogos com pesquisadores, grupos e organizacdes que t€ém também buscado por esses filmes,
para que possamos, de forma colaborativa, trocar informacgdes sobre essas producdes realizadas
por mulheres na Corcina no periodo de luta pela anistia, de crescimento dos movimentos
feministas e de redemocratiza¢ao no Brasil.

Neste artigo, traremos as primeiras informagdes sobre o mapeamento dos filmes, mas
focaremos na analise de dois curtas-metragens: Rito de passagem (1979), de Sandra Werneck
e Tempo Quente (1980), de Leilany Fernandes. Sandra, uma das fundadoras da cooperativa,
filma em 1979 as travestis da Lapa, no Rio de Janeiro. Leilany, integrante da diretoria da
Corcina nos anos 1980, acompanha mulheres pobres que sofrem diferentes tipos de violéncia e

dificuldades em Queimados (RJ).

As mulheres na Corcina

Em entrevista para este projeto em 2023, o cineasta Jos¢ Carlos Asbeg contou como foi
produzido o filme La dentro, la fora e destacou a importancia da Corcina para a realizagdo e
distribuicao de filmes que estavam sendo realizados na emergéncia dos movimentos sociais no
periodo de redemocratizagdo politica. O curta-metragem, dirigido em parceria com Rubem
Curveto, registra a manifestacdo popular na Cinelandia em apoio a greve de fome dos presos
politicos do Presidio Frei Caneca. Junto com outros cineastas independentes, como Sérgio Péo
e Ivan Vianna, ele acompanhava as greves, manifestagdes de operarios e estudantes que eram

retomadas no fim dos anos 1970:

“A gente formou esse coletivo. E ai a gente ficava mapeando quando ia ter uma grande
assembleia em S3o Paulo, quando ia ter uma manifestagdo aqui. E ai a gente se
mobilizava (...) pegava uma camera emprestada, pegava sobra de rolo de filme de
alguém que tinha filmado (...) algumas vezes ndés compramos negativos. Houve muita
perda de material, muita perda de material. Filmamos com material velado, que a
gente ndo sabia porque o pessoal dava. E a gente oba, que bom, mas tava velado”
(ASBEG, 2024).

As propostas da produgdao independente e de formas coletivistas de realizacao
cinematografica, que caracterizavam o chamado cinema alternativo (MOURA, 2003), foram
impulsionadas nos anos 1970 por mudangas na politica cultural do curta-metragem: “uma nova
geracdo de realizadores despontou no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, emergindo

dos festivais” e circuitos de cineclubes (PARENTE, 2019, p.27)%. Foi a partir da organizacio

8 Destaca-se o cinema amador (como o Festival JB/Mesbla de Cinema amador, que teve sua primeira edi¢do em
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da classe cinematografica e da demanda de politicas publicas que garantissem a circulacdo de
filmes nacionais de curta-metragem no circuito exibidor que foi criada a Lei Federal 6.281, de
1975, conhecida como Lei do Curta. A Lei instituiu a obrigatoriedade da exibi¢ao de uma obra
de curta-metragem brasileira antes de todo longa-metragem estrangeiro. Cada curta exibido
recebia 5% da bilheteria e o dinheiro era reinvestido em novas produgdes, o que “gerou um
sistema particular de producgdo-distribuicdo - exibi¢ao rentavel para cineastas que se dedicavam
ao curta-metragem” (PARENTE, 2019, p.30). Além de impulsionar a producao, a Lei trazia a
oportunidade para que os cineastas atingissem um publico antes inacessivel e contribuia para a
profissionalizacdo de alguns diretores.

Com as possibilidades trazidas pela Lei, e pelo contexto de producgdo coletivista
impulsionado pelo crescimento dos movimentos sociais do momento de redemocratizagao, ¢
criada a Corcina. De 1978 a 1983, a cooperativa produziu uma média de 50 e distribuiu cerca
de 100 filmes em festivais e salas de circuito exibidor. Em entrevista para o programa Servi¢o
de Radio e Televisdo (SRTV) da Embrafilme, em 1978, Sergio Péo destaca a importincia da

organizagao coletiva para a realizagdo e exibi¢ao de filmes com carater independente:

“A Corcina ¢ uma organizagdo de um grupo de pessoas que fazem cinema, e estao
criando, para viabilizar os seus projetos, isso no sentido amplo, desde como realizar
até como fazer esses filmes chegarem ao publico... A maioria dessas pessoas estao
fazendo curta-metragem, que ¢ um filme mais barato, um filme mais rapido e nesse
momento ¢ um filme estratégico em termos de ampliacdo dessa conquista do ptiblico
(...) O que eu via era muito comercial, de propaganda, de cinejornal. Esse movimento
desse ano ¢ uma virada de mesa, uma tentativa de por em discussdo a efervescéncia
cultural, o universo cultural que a gente vive através do cinema e o curta-metragem ¢
um cinema mais barato, mais curto. Entdo essa ¢ uma vitoria fundamental nessa
conquista. E muita diversidade porque realmente ¢ uma atividade carissima, onde tudo
em cinema ¢ importado a ponto de ser dificil de sustentar nossa ideia, nossa
autenticidade e tudo que a gente quer falar. Entdo ¢ mais ou menos assim que eu vejo.
Tem sido um trabalho de realizar, de levar adiante uma producdo em meio a imensas
dificuldades, lutando contra boicotes de toda ordem, econdomicos. Realmente as
pessoas se propdem a fazer cinema, curta, longa, o que for possivel. Se a gente
consegue maior autonomia na exibigdo...a gente consegue um discurso mais livre"

Com bem ressalta o curador Lucas Parente, a enorme producao de curtas-metragens do
periodo se “mantém rara em relacdes a analises levantadas por criticos, teoricos e historiadores
do cinema” (PARENTE, 2019, p. 25). Grande parte das histérias em torno dos filmes da
Corcina ndo foram contadas e muitas matrizes e copias em pelicula estdo em processo de
deterioracdo. Com a colaboragdo de Roberto Moura (pesquisador e ex-integrante da

cooperativa), Lucas Parente organizou em 2018 duas mostras (Festival Dobra e Mostra

1965), além de outros festivais de documentarios, como a Jornada de Cinema da Babhia.
% Céopia de pesquisa de SRTV 108 — Curta primeiro ano (cedida pelo centro de pesquisa do CTAV-RJ)
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Corcina no Cinema do Capitolio,) com o intuito de recuperar, digitalizar e exibir alguns filmes
esquecidos realizados no ambito da Corcina. O que chamou nossa atengdo nas
programacodes foi a quase auséncia dos filmes realizados por mulheres, o que motivou essa
pesquisa.

Para o mapeamento de filmes dirigidos por mulheres no ambito da Corcina, e a busca
por esses filmes nos acervos, levamos em conta como foram produzidos, exibidos em mostras
e distribuidos com a parceria da cooperativa. Consultamos as fichas catalograficas da
Cinemateca Brasileira, os artigos da imprensa da época que divulgavam as exibi¢des dos filmes
nos circuitos comerciais e alternativos, os acervos privados dos cineastas e as entrevistas
realizadas em diferentes momentos com integrantes da Corcina. Contamos também com o
levantamento realizado por Lucas Parente com base em entrevistas, cartazes dos filmes da
época e pesquisa de Roberto Moura!?.

Dentre os 63 filmes que mapeamos no ambito da cooperativa, dezoito foram dirigidos
por mulheres'!. Os curtas Eat me (Lygia Pape, 1973), Leila para sempre Diniz (Mariza Ledo,
1975) e Palmas para Jesus (Mariza Ledo, de 1973), apesar de realizados antes da fundagao da
Corcina (1978), estdo incluidos no levantamento porque foram exibidos na primeira mostra
com a participagio da Corcina, realizada no Rio de Janeiro em 1979'2. Segundo os
organizadores, os filmes foram selecionados porque seus realizadores eram integrantes da
cooperativa e os filmes demonstravam "a forma de atuagdo que ela pretende cumprir” que
consistia em: "apoiar através da implantagdo de uma infraestrutura a realizagdo cinematografica
e viabilizar filmes com acdes diretas do mercado, estimulando sua ampliagdo e novos canais de
crédito" (Jornal do Brasil, 1 de maio de 1979).

Os temas e os formatos dos filmes sdo variados, mostrando a multiplicidade de
interesses, pensamentos e experiéncias das realizadoras. Ha, no entanto, filmes que abordam
questdes especificas ligadas aos debates e lutas dos movimentos feministas que emergiam na
época e tratam de questdes polémicas como “a anistia, o aborto, a mortalidade materna, as

mulheres na politica, o trabalho feminino, a dupla jornada e a prostitui¢ao” (DUARTE, 2019,

19 parte da pesquisa esta no site Cinema Alternativo Carioca: https://cinemaalternativorj.com/roberto-moura/

1 S30 eles: Eat me (1963, Lygia Pape), Leila para sempre Diniz (1975, Mariza Ledo), Palmas pra Jesus (1976,
Mariza Ledo), Circos e sonhos (1978, Mariza Ledo), Mal incuravel (1978, Denise Bandeira), Antropofagia (1979,
Marta Irene e Paulo Verissimo), Infinitas Conquistas (1979, Enrica Bernardelli), Creche-lar (1979, Maria Luiz
Aboim), Deixa falar (1979, lole de Freitas), Ei, Parente (1979, Suzana Sereno), O Guarda Chuva Vermelho (1979,
Lygia Pape), Ritos de Passagem (1979, Sandra Werneck), Teu Nome veio da Africa (1979, Maria Luiza Aboim),
Tempo Quente (1980, Leilany Fernandes), Qualquer semelhanga é mera coincidéncia (1981, Dayse Newland),
Memoria Cafusa (1981, Marta Irene), Nordeste, Paraiso, Sol e Praia (1982, Leilany Fernandes) e Vida de mae é
assim mesmo? (1983, Eunice Gutman)

12 A programagio com os filmes estd no acervo pessoal de José Carlos Asbeg, disponibilizado para nossa pesquisa.
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p-42). Em 1979, integrantes da Corcina como Maria Luiza Aboim e Eunice Gutman integravam
o Centro da Mulher Brasileira (CMB), uma organizagao feminista centrada na reflexdo sobre a
condi¢do da mulher na sociedade. Como ja apontamos anteriormente, o filme de Aboim,
Creche-Lar, reapareceu recentemente ¢ tem despertado a aten¢dao por conta da raridade do
registro que documentou a partir da experi€ncia no coletivo feminista: “No Centro da Mulher,
nés nos dividiamos em grupos, cada um dos quais buscava solucdes para diferentes
preocupacoes praticas. Eu fazia parte do grupo que estudava creches, que eram raras na €poca

13 conta a cineasta que decidiu fazer um curta sobre

€ que as maes precisavam para trabalhar
uma creche comunitaria na Vila Kennedy, no Rio de Janeiro. A creche era diferente das outras,

onde as mulheres locais cuidavam dos filhos das proprias vizinhas.

“Elas ndo eram pagas em dinheiro, mas a cada duas semanas em comida, como vocé
vé explicado no filme. Foi montado um armazém, ¢ elas iam 14 e recebiam seus valores
em alimento. Eu tinha um amigo cineasta, Noilton Nunes, e lhe disse: "Vocé tem que
fazer um filme sobre o que esta acontecendo l4. E muito interessante!" Ele virou para
mim e falou: "Eu ndo. Vocé!". Quando chegamos a creche, prontos para filmar,
Noilton disse: "Som, camera, agdo", ¢ eu me lembro de dizer: "O qué?". Eu nem
conhecia essa expressdo. Entdo foi assim que Creche-Lar (1978) foi feito. Noilton
segurou a cAmera, eu dirigi o filme. E assim comegou a minha histéria no cinema”,

A experiéncia na participacdo dos debates dos coletivos feministas, especialmente no
Coletivo de Mulheres, criado em 1981, levaram Eunice Gutman a “estudar a historia das
mulheres” (ALVEZ e PINTAGUY, 2022, p. 140) e a realizar Vida mde é assim mesmo?. O
filme, que trata do direito da mulher de escolher entre a maternidade e a interrupcao da gravidez
(tema debatido pelo Coletivo) foi exibido em mostra pela Corcina'®. Apesar do péssimo estado
da copia do filme do acervo do CTAV (Unico acervo onde foi localizado), assistimos as imagens
em um equipamento apropriado. E forte a cena do parto que abre o filme e a atualidade do
debate proposto por Gutman. Deixa falar (1979), de lole de Freitas, trata da vida dos moradores
no conjunto habitacional Cidade de Deus, em Jacarepagua. O filme ¢ um dos sete curtas-
metragens que ndo localizamos no nosso levamento e possivelmente ndo sobreviveram as agdes
do tempo. Filmes como Infinitas Conquistas (1979, Enrica Bernardelli), Ei, Parente (1979,
Suzana Sereno) e Memoria Cafuza (1981, Marta Irene e Paulo Verissimo) tampouco contam
com fortuna critica. Apesar do interesse pelos temas — uma critica ao processo de colonizagdo
no Brasil, os rituais dos palhacos Clovis na zona rural do Rio de Janeiro e a miscigenacao das

culturas negras e indigenas contada através de uma lenda caraja — sem os curtas-metragens e as

13 Em Mulheres: uma outra histéria: https://www.another-screen.com/mulheres-uma-outra-historia

4 Idem.

5 Em conversa conosco, Eunice Gutman conta que foi uma das fundadoras da Corcina, assunto no qual nos
aprofundaremos adiante na pesquisa.
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analises e textos sobre eles, ndo podemos compreender as perspectivas das cineastas, as
abordagens e o olhar para os acontecimentos que inscreveram nos filmes.

A seguir, nos deteremos nas trajetorias de dois filmes que também nao contam com
fortuna critica, mas que sobreviveram ao tempo, como mostramos nesse artigo. Nosso objetivo
adiante ¢ tracar as trajetorias de Ritos de passagem (1979), de Sandra Werneck, e Tempo Quente
(1979), de Leilany Fernandes. Ambos os filmes dialogam com as questdes que estavam sendo
debatidas pelas mulheres na época: Sandra Werneck filma as travestis para tratar das
experiéncias de enfrentamento da normatividade heterossexual de vidas a margem
e Leilany mostra a falta de condi¢des e de estrutura na vida de mulheres e trabalhadoras
domésticas e de seus filhos em Queimados, no Rio de Janeiro. As duas cineastas ndo apenas
dirigiram filmes, mas estiveram em algum momento participando ativamente da organizagao

da Corcina.

Sandra Werneck e Ritos de passagem

No Arquivo Nacional, um documento confidencial do Servi¢o Nacional de Informagdes
(SNI) intitulado “Instituto Brasileiro Brasil-Africa (ICBA)- Corcina- Cooperativa dos
realizadores de cinema autonomo” demonstra a vigilancia e persegui¢do vigente no periodo de
abertura politica em relagdo aos cineastas independentes no Brasil. O documento traz
informacgdes sobre integrantes da Corcina e o funcionamento da cooperativa, onde seriam
“exibidos filmes ignorados, para publico altamente restrito”. Entre os nomes listados dos
fundadores da cooperativa, aparecem duas mulheres: Maria Luiza Aboim e Sandra Werneck
Tavares de Souza.

2. A CORCINA, destinada a producae cinematografica sem fins lucratives ,

ponsui o CGC N® 30 470004 o as soguintes inscrigous:

FAZENDA: n@ O1421500;

Sao fundadoros

SERG IO _CASEMIR
EM CORVETO DE
POMPEU LIND A
MARIA_LUILZA
SILYI0 P LRCS
LUC IO MONTEIRO RODDES E
DILCNE CAMPOS (IFP nS
JOATON VILELA BER
SANDRA_WERNECK
I RANGISCO REGIS

{ 167.603-0);
A\RES DE SOUZA (IFP nt 2.460.501);
NTEIRO (IFP n® 906,969 ).

O A T T T

Dos elemontos anteriormente mencionades, SILVIO PIRCPO DA RIN, cuja

militdncio polltica teve infcio no Colegio ANDRE MAUROIS, possui  re

Acervo: Arquivo Nacional
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O documento, que mostra a vigilancia dos agentes da ditadura sobre os cineastas
independentes no periodo da abertura politica, revela também o trabalho cooperativo e
organizado do grupo de cineastas da época na luta para produzir e exibir os primeiros filmes
que realizavam. Em entrevista para essa pesquisa, Sandra Werneck relembra que o que motivou

a fundacdo da Corcina foi a necessidade de lidar com a falta de incentivos:

“a gente tinha tanta fome de fazer cinema e tinha tdo poucas possibilidades porque
ndo tinha grana, ndo tinha apoio, ndo tinha editais e a gente pensou que a gente ndo
seria capaz de cada um abrir uma produtora e sim se associar € abrir uma
cooperativa. E assim se deu”. (WERNECK, 2024)

Antes mesmo da fundagao da Corcina, dentro da l6gica do trabalho colaborativo, Sandra
atuava em varias frentes. Em 1974, a cineasta realiza uma performance em Esplendor do
Martirio, filme experimental em Super-8 de Sérgio Péo que faz referéncia ao martirio de Sao
Sebastido, padroeiro do Rio de Janeiro, em uma alusdo ao autoritarismo da ditadura militar.

Sandra aparece com os olhos vendados e as maos atadas e, ao se livrar das amarras, senta-se no

centro da Avenida tirando cartas de taro.

1

' i -] i
[ | .

m th‘t'!.l‘j

Sandra em Esplendr do Martirio, de Sérgio Péo

As experimentagdes com o Super-8 comegam quando Sandra Werneck volta de um
periodo na Holanda e passa a frequentar os cursos do Parque Lage, no Rio de Janeiro. Ali,
convive com pessoas ligadas ao cinema, funda um cineclube e realiza um curta sobre um artista
que pintava a realidade da vida na comunidade onde vivia. Do Super-8 para o 16mm, Sandra
realiza em 1976 Bom dia Brasil. O curta experimental conta a histéria de um migrante
nordestina que chega a cidade grande sem nada conhecer e busca espacgos de abrigo ao ambiente

urbano e hostil. Assim como o primeiro, este filme estd desaparecido:

“eu fico muito triste de ter perdido essa copia porque ¢ uma histéria muito interessante
de um rapaz que chega da Paraiba, fica no Rio de Janeiro meio perdido, vai pra feira
de Sao Cristovao pra vender envelopes e o interessante ¢ que, pra ele socializar, ele
entra na igreja universal ...¢ um filme super atual, as pessoas continuam tentando se
socializar através das igrejas”. (Werneck, 2024)
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Bom dia Brasil destaca o interesse da cineasta pelos problemas sociais do pais e ¢
resultado “do engajamento cultural e coletivo” que marcam “o desenvolvimento da obra de
Sandra Werneck como documentarista até meados da década de 1990, notadamente no formato
de médias e curtas-metragens” (REBELLO, 2019, p. 255). No periodo em que se discute a
redemocratizagdo no Brasil da ditadura, Sandra trabalha em filmes de vérios colegas carregando
latas, fazendo produgdo, assisténcia de dire¢do. Um dos trabalhos mais marcantes, dessa época,
foi Fénix (1980), do entdo marido Silvio Da-Rin. O filme, cujo titulo alude ao passaro que
renasce das cinzas, presta uma homenagem aqueles que participaram da cena politica e cultural
do Brasil de 1964, ano do golpe, até 1968, quando foi instaurado o Ato Institucional n. 5: “ele
foi preso, torturado e queria resgatar um pouco dessa historia no Fénix. Eu o ajudei, a gente foi
nos arquivos da TV TUPI pra achar aquelas imagens maravilhosas que estao ai” (Werneck,
2024).

Como diretora, Sandra realiza nesse periodo um curta e um média-metragem: Rifos de
passagem (1979) e Pena Prisdao (1983), o primeiro pela Corcina. Ritos de passagem acompanha
travestis na noite carioca, filma seus testemunhos sobre moralismo e repressao. Ao observar e
circular pela cidade onde morava, Sandra percebeu que seria interessante fazer um filme: “Ali
na Lapa, olhar os travestis, saber que ninguém tinha trabalhado com esse tema, ai eu resolvi
fazer o Ritos de Passagem?” (WERNECK, 2024). O unico acervo filmografico onde
localizamos copia do filme ¢ o do CTAV. Ritos de Passagem comega com um plano dos pés
de Jorge, calgando sapatos sociais masculinos e caminhando por uma reparti¢ao publica. Vemos
um corte para sandalias femininas de salto alto e, na sequéncia, acompanhamos a cadmera subir
pelo corpo de Jorge, que, agora usando vestido, peruca e batom, declara que, a noite, se
transforma em Carmen. E Carmen quem olha para a cAmera. Na cena seguinte, a vemos
maquiar-se diante de um espelho ao som de Blue Moon, de Billie Holiday, quando entdo entram
os créditos iniciais do filme, uma “produgao Corcina”.

Ainda que Ritos de Passagem seja todo ambientado durante a noite, esse ndo ¢ um filme
que opte por uma representagdo sombria ou taciturna das travestis, ndo associando o grupo, em
momento algum, ao mundo do crime e ao uso de drogas. No caminho justamente contrario, a
escolha conceitual de dire¢ao de Sandra Werneck parece estar interessada na beleza, no glamour
e no carater transgressor das experiéncias de travestilidade, até entdo pouquissimas vezes
abordadas em obras cinematograficas.

A diretora acompanha trés personagens que aparecem sempre arrumadas, ou em
processo de “montagdo”, filmadas em camarins ou performando nos palcos. Uma delas diz que

o palco ¢ uma “doenca” que nasce com as travestis. Ela complementa refletindo que subir no
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tablado ¢ o seu momento de “gldoria”. Em outro momento, declara ainda encarar a travestilidade
como uma profissao e refor¢a que, no documento de reconhecimento da profissdo de artista
existe uma cldusula que contempla as travestis, lhes garantindo direito a carteira assinada pela
Censura Federal.

O curta-metragem termina com uma sequéncia nas ruas da Lapa, bairro da zona central
do Rio de Janeiro, onde, pela primeira vez, o universo do trabalho sexual ¢ abordado através de
imagens que parecem compor um desfile de travestis sorridentes e bem-vestidas. Sem
romantizar a vida no asfalto, Sandra filma uma viatura de policia que passa por elas e, em voz
off, as personagens relatam situagdes de repressdo do poder oficial e casos de autoflagelacao.
A presenga da policia ilustra a tese de que “houve uma politica sexual oficializada e
institucionalizada na ditadura para controlar manifestacdes tidas como ‘“‘perversdes” ou
“desvios”, tais como o erotismo, a pornografia, as homossexualidades e as transgeneridades”.
(QUINALHA, 2017, p. 314)

Vale lembrar que o primeiro caso de HIV s6 seria registrado no Brasil em 1980, um ano
apos o langamento de Ritos de Passagem. O filme de Sandra Werneck €, portanto, um registro
que traz a luz narrativas de poténcia de corpos disruptivos em face a moralidade corretiva do
periodo ditatorial antes da chegada da Aids, que iria estigmatizar e minar por preconceitos

travestis e homossexuais nos anos que se seguiriam.

Leilany Fernandes e Tempo Quente

Ao contrario de Sandra Werneck, Leilany ndo come¢a a carreira no cinema
independente. Em 1964, ela estreia como atriz no filme O Beijo, de Flavio Tambellini, e atua
como atriz, continuista'®, produtora e assistente de diretores homens!”. Em 1972 dirige o
primeiro filme Natureza Objeto, sobre o joalheiro Caio Mourdo, e em 1973 o documentario O
Choro Dele, sobre a obra de Jacob do Bandolim. Contudo, ¢ Tempo Quente, produzido pelo
Departamento do Filme Cultural da Embrafilme e realizado em 1981 através da Corcina que
projeta a diretora. O filme ganhou o Prémio Especial do Juri da 10? Jornada Brasileira de Curta-
metragem em Salvador e esteve no Festival de Brasilia de 1980, Festival de Gramado de 1982,

no Festival de Oberhausen, na Alemanha, em abril de 1982. Tempo Quente também foi exibido

16 L eilany foi continuista em “Toda Nudez Sera Castigada”, de Arnaldo Jabor, em 1973 e em “Noés os Canalhas”
de Jece Valaddo, em 1975

17 Em 1975, ela atua como assistente de dire¢do de Flavio Migliaccio, e em 1977 como assistente de direcdo do
seu segundo companheiro Oswaldo Caldeira, no longa de ficgdo “Ajuricaba, O Rebelde da Amazdnia”, onde
também assina como produtora executiva
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na integra na televisio inglesa'®,

Tempo Quente, curta-metragem de Lellany
Fernandes Leite: filme selecionado para o
préximo Festival de Berlim ¢ exibido como
complemento de Na Estrada da Vida

Jornal do Brasil, 14 de dezembro de 1980

O que explica um filme que circulou tanto na época em que foi realizado ter sido
esquecido dos debates, criticas, analises e da historiografia do cinema brasileiro? Na busca que
realizamos nos acervos filmograficos brasileiros, localizamos uma copia do filme em pelicula
na Cinemateca Brasileira e um negativo na Cinemateca do MAM-Rio. A visualiza¢do foi
possivel por conta de uma copia do filme digital que encontramos no acervo do Centre Simone
de Beauvoir, em Paris. A copia estd dublada com a voz de Carole Seyrig (sobrinha de Delphie
Seyrig, a fundadora do Centre), o que sufoca o som ambiente e torna dificil identificar as vozes
das personagens. No acervo francés, ndo héa informacdes sobre o filme além da ficha
filmografica e nem explicagdes dos motivos pelos quais a copia chegou até 14. Uma nota do
Diario do Parana, no entanto, explica que o filme foi parar no acervo do coletivo feminista

francés porque foi exibido no dia da inauguragdo do Centre Simone de Beauvoir.

18 Informagio do jornal Ultima Hora”, 22 de junho de 1984.
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tem 13 minutos de duraclo e relaciio das mulheres com a
|& participou este ano do Fes- arte,

Diario do Parana, 11 de janeiro de 1983

Tempo Quente ¢ um documentario que alterna a experiéncia cotidiana de mulheres
moradoras do bairro de Queimados com falas de militantes participantes de um Congresso de
Mulheres. No filme de 13 minutos, a voz da personagem, mulher pobre e periférica, procura
encontrar um espago social de ressonancia. O filme, segundo Leilany, traz “um painel da
violéncia contra a mulher” (Jornal do Brasil, de 18/10/1981). O titulo retirado da fala inicial da
personagem relaciona o calor sufocante a falta de perspectiva e as lembrangas de uma historia
violenta: uma tentativa de estupro que sofreu em um ponto de dnibus:

“Quando eu vim chegando no ponto do 6nibus, um cara tinha sido abordado pela
policia. Tento entrar no 6nibus, ele me agarra, um tarado. Ele me agarra com muita
forga. Entdo eu desgo do 6nibus, dou minha bolsa para uma crianga segurar e brigamos
de verdade no ponto de Onibus. Ele me bate, eu bato nele, ele me estrangula, eu
estrangulo ele! Um verdadeiro caos. Tempo quente no ponto de 6nibus. O dnibus ndo
sai. Eles esperam para assistir a briga. Nem um sinal da policia. Entdo lutamos até
ficarmos cansados. Ele diz que sente muito. Eu sou perigoso, ele diz. Perigoso, mas

eu enfrento: da proxima vez vou pegar uma arma para lutar contigo. Ele diz que eu
sou braba”.

Tempo Quente esta dividido em dois tipos de registro que se alternam. De um lado, o
dia-a-dia de mulheres vulneraveis, moradoras do bairro de Queimados, narrando suas historias
de vida e seus relacionamentos afetivos, explicando como cuidam dos filhos, denunciando
condi¢cdes de trabalho, de transporte, de escola publica e de saude publica. De outro lado, a
filmagem do Congresso de Mulheres, com registro de assembleias e entrevistas com militantes
do trabalho de base, mulheres de diferentes origens sociais que lutam contra o racismo ¢ a

violéncia policial, assim como defendem politicas publicas que as atendam no dia a dia. Essas
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militantes ora falam no palanque, aprovando a solidariedade para com os movimentos pela
reforma agréria, ora dirigem-se diretamente a Leilany, que aparece em quadro, com microfone
em punho: “Por que vocé acha importante, Lenice, o seu trabalho com essas mulheres?”

Além dos festivais e salas de cinema, o filme circulou intensamente por cineclubes,

o~ P 19 ~

mostras, reunides e encontros feministas durantes os anos 1980"°. A preocupacdo com as
questdes relativas a opressao vivida pela mulher em diferentes campos na época da ditadura, e
que Leilany enfrentava enquanto cineasta, ja apareciam publicamente em 1976, como

demonstra a fala sobre o Festival de Nova Orleans, em 1976:

"Estamos numa fase em que ¢ importante dizer o que a gente pensa (...) O momento
histérico mundial é o da descolonizagdo mental da mulher e a busca de sua
identificacdo. A mulher no Brasil ainda esbarra com uma estrutura e ela mesma ainda
esta presa ao que eu chamo um raciocinio vaginal. Portanto, o testemunho de sua
participagdo tem que ser num trabalho pessoal e de desrepressao” (Jornal da Orla, 21
de marco de 1976)

Em 1977, ao lado das também cineastas Lygia Pape e Vera de Figueiredo, Leilany critica
a imagem que era projetada das mulheres nos cinemas, na televisao e nos comerciais: “Em
todos os meios de comunicagdo continua sendo uma imagem, uma imagem de baixissimo nivel
cultural, distorcida tornando-a invariavelmente um ser manipulado, sexual e
economicamente”’. Era um momento especial em que mulheres do cinema passavam a
compreender a importancia de lutar coletivamente por condigdes de realizar e distribuir filmes,
de produzir um cinema de mulheres. Na década de 1980, quando realiza Tempo Quente, a
cineasta passa a integrar a diretoria da Corcina, atuando publicamente na defesa dos filmes

realizados pelas cineastas.

SRTV 149- Cinema de Mulheres, 197. Acervo: CTAV

190 filme também foi exibido no Encontro do movimento das mulheres do Brasil, em 1981, em Sdo Paulo, na
Casa da Mulher, organizado pela Frente das Mulheres Feministas em 1981, na mostra de cinema do I Festival
Nacional das Mulheres nas Artes, em 1982; e no VIII Encontro Nacional Feminista, em 1986 em Petropolis.

20 Disponivel no Canal do YouTube do CTAvV https://www.youtube.com/watch?v=ZFJfSisI2vA&t=39s)
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Nos anos 1980, Leilany Fernandes participa do Grupo Feminino de Pesquisa
Cinematografica, que consta dentre as 90 iniciativas feministas brasileiras listadas na pagina
“servico”, organizada por cidade, na edi¢ao do jornal Mulherio (margo/ abril 1982). No ano
anterior, o anuncio do jornal informa que o Grupo disponibiliza dezesseis filmes feministas

dirigidos por mulheres dentre os quais de realizadoras ligadas & Corcina:

“Ja existem no Brasil dezenas de filmes muito expressivos, realizados por mulheres
preocupadas em refletir sobre a condi¢do feminina. Normalmente, contudo, sdo curta-
metragens feitos com pouco dinheiro, sem nenhum apoio de divulgagao, e terminam
sendo vistos por poucas pessoas. A organizacdo de um cadastro desses filmes ¢ a
programacdo de mostras em varias cidades sdo alguns dos objetivos do Grupo
Feminino de Pesquisas Cinematograficas, com sede no Rio”. (Jornal Mulherio - julho/
agosto 1981)

A participacdo de Leilany no movimento feminista se intensifica nos anos 1980, o que
pode ser demonstrado por sua assinatura em uma carta assinada pelo movimento feminista
carioca, no ano de 1983, e enderecada ao governador Leonel Brizola. A carta apresenta
demandas sociais gerais da sociedade e especificas da mulher, medidas que “ndo reforcem o
papel tradicional da mulher”, “que nao considerem a condigdo feminina como tUnica e
exclusivamente uma questao materno-infantil”, “reforcem a capacidade politica da mulher” e
[T N L . , .

criem condi¢des de participacdo; no governo, de mulheres com acumulo de conhecimento

sobre a condi¢do feminina e com uma pratica politica de igualdade entre os sexos™?!.

Consideracoes finais

O mapeamento e a busca dos filmes dirigidos por mulheres no dmbito da Corcina
reiteram a historia de apagamentos das cineastas e dos filmes que elas realizaram na época da
ditadura. Entre os 18 filmes realizados entre 1973 e 1983, que foram produzidos, distribuidos
ou exibidos no ambito da Corcina, 7 estdo desaparecidos. Buscar esses filmes nos acervos deixa
explicita a dificuldade em compreender essa producdo: muitos filmes ndo estdo catalogados,
outros sofrem processos de deterioragdao nos depositos e poucos estao em condi¢des de exibigao.
Esses filmes, no entanto, sdo de extrema importancia para compreender tanto a trajetoria das
mulheres na historia do cinema quanto o que desejam mostrar no momento de abertura politica
apods longos anos de repressao e censura a imprensa € aos artistas, como aconteceu na ditadura
militar no Brasil.

A partir da compreensao do funcionamento da Corcina, podemos destacar a importancia

2 Documento de maio de 1983. Acervo: Arquivo Nacional.
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das préaticas coletivas para a realiza¢do de filmes de mulheres. O artigo da entdo um primeiro
passo na investigagdo da trajetéria de filmes realizados nesse contexto e na tentativa de
compreender especialmente a trajetdria que seguiram. As estratégias para a realizagao de filmes
com pouco ou nenhum orgamento, as articulagdes para a exibi¢do nos cinemas e a tentativa de
inser¢cdo no mercado a partir do que oferecia a Lei do curta sao procedimentos fundamentais
para entender o aumento da producado de filmes na época. Apesar das dificuldades encontradas,
o artigo aponta que as mulheres se organizaram coletivamente e produziram filmes que
mostravam o que a ditadura queria esconder. A opressao das trabalhadoras, a necessidade de
creches para maes que vivam em comunidades pobres, o debate sobre o aborto e a violéncia
sexual, a prostitui¢do e as estratégias de sobrevivéncia de mulheres e travestis durante os anos
da ditadura sdo temas que emergem junto a praticas dos coletivos feministas que ganhavam
for¢a no pais no fim dos anos 1970, periodo de redemocratizagao.

Os proximos passos da pesquisa consistem, nessa medida, em buscar os filmes que ainda
nao foram localizados, realizar entrevistas com as realizadoras a fim de entender os contextos
de produgao dos filmes, as dificuldades e as estratégias encontradas para realiza-las. Interessa
também analisar os outros filmes mapeados no escopo da pesquisa e investigar as relacdes que
estabelecem com os movimentos feministas da época, procurando identificar os didlogos das

mulheres cineastas com esses movimentos.

Referéncias

ASBEG, Jos¢ Carlos. Entrevista concedida para pesquisa do grupo Praticas do contra-arquivo
(PUC-Rio/FAPERJ), 2023.

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003

BLANK, T.; MENDES MACHADO, P. F. Inés ¢ Norma: caminhos cruzados em imagens, arquivo e
militdncia. Acervo, [S. 1.], v. 37, n. 1, p. 1-24, 2023. DOI: 10.64729/an.acervo.v37i1.2048. Disponivel
em: https://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/2048. Acesso em: 24
out. 2025.

BLANK, Thais.; MACHADO, P. Em busca de um método: entre a estética e a histéria de imagens
domésticas do periodo da ditadura militar brasileira. /ntercom: Revista Brasileira de Ciéncias da
Comunicagao, Sdo Paulo, v. 43, n. 2, 2020

. Inés e Norma: caminhos cruzados em imagens, arquivo e militincia. Acervo, /S. 1./, v. 37,
n. 1, p. 1-24, 2023

DUARTE, Constancia. Feminismo: uma historia a ser contada. IN: Hollanda, Heloisa Buarque (org). O
pensamento feminista brasileiro: formacio e contexto. Rio de Janeiro: Bazar do tempo, 2019.

Revista Interagdes Sociais — REIS | v. 8 | n. 2 | jul.-dez. 2024 | p. 33-52 | Rio Grande - RS | ISSN 2594-7664
) ®



Patricia Furtado Mendes Machado |51

ESPERANCA, Hannah. Diretoras brasileiras e a representacio da mulher em documentarios dos
anos 1980. Dissertagdo (Mestrado em Imagem e Som) - Centro de Educa¢do e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Sdo Carlos, Sdo Carlos, 2020

GRECO, Heloisa. Dimensdes fundacionais da luta pela anistia. Tese apresentada ao Curso de Pos
Graduacao das Faculdades de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais
como requisito parcial para a obtencao do titulo de Doutor em Historia, 2003.

GUERRA, Nayla. Entre apagamentos e resisténcias: curtas metragens feitos por diretoras
brasileiras (1966-1985). Sao Paulo: Alameda, 2023

HEFFNER, Hernani. E trabalho de formiguinha — entrevista a Thais Blank. Aniki, v.3 n.2: Outros
Filmes, 2016.

HOLANDA, Karla. & TEDESCO, Marina. (orgs). Feminismo e plural: Mulheres no cinema
brasileiro. Campinas, SP: Papirus, 2017.

HOLLANDA, Heloisa. (org.). (1989) Realizadoras de cinema no Brasil: 1930-1988 (Quase catalogo 1).
Rio de Janeiro: Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos.

. Musas insubmissas: Estudo de “Inés (1974), um filme de coletivo sobre uma presa politica
brasileira. Revista Eco-P6s, 23(3), 34-54, 2020

. Thais. Inés e Norma: caminhos cruzados em imagens, arquivo e militincia. Revista Acervo.
v.37,nl, 2024

Machado, P. F. M., & Blank, T. C. (2020). Musas insubmissas: Estudo de “Inés” (1974), um filme de
coletivo sobre uma presa politica brasileira. Revista Eco-Pés, 23(3), 34-54.
https://doi.org/10.29146/eco-pos.v23i3.27608

MOURA, Roberto. A constru¢io de uma histéria do cinema brasileiro: politica estatal e cinema
alternativo nos anos Embrafilme. Revista Contracampo, n.8, 2003.

MURAT, Lucia. Mulheres de cinema- catalogo do Festival Internacional Cinema de Arquivo. Arquivo
Nacional, 2019.

PARENTE, Lucas. Corcina; auge e crise do curta metragismo brasileiro. Festival curta cinema,
ensaios, 2019.

PITANGUY, Jaqueline e ALVES, Branca. Feminismo no Brasil: memorias de quem fez acontecer.
Rio de Janeiro: Bazar do tempo, 2022.

QUINALHA, Renan. Contra a moral e os bons costumes: a politica sexual da ditadura brasileira
(1964 — 1988). Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacao em Relagdes Internacionais do Instituto
de Relagdes Internacionais da Universidade de Sdo Paulo, para a obteng¢do do titulo de Doutor em
Ciéncias, 2017

REBELO, Patricia. Sandra Werneck: experiéncias de heterotopias. IN: Lusavargui, Luiza e SILVA,
Camila Vieira. Mulheres atras das cdmeras- As cineastas brasileiras de 1930 a 2018. Sio Paulo: Estagdo
Liberdade, 2019.

SARMET, Erica. & TEDESCO, Marina. Articulagcdes feministas no cinema brasileiro nas décadas de

1970 e 1980. In: Holanda, Karla. & Tedesco, Marina. (orgs.). Feminino e plural: mulheres no cinema
brasileiro. Campinas: Papirus, 2017

Revista Interagdes Sociais — REIS | v. 8 | n. 2 | jul.-dez. 2024 | p. 33-52 | Rio Grande - RS | ISSN 2594-7664
®



As mulheres da Corcina: a trajetoria... |52

TEDESCO, Marina. & CABRERA, Livia. Carmem Santos em audiovisuais sobre as mulheres no
cinema brasileiro: perspectivas de diretoras mulheres. In: En outra isla, n. 4 maio, pp.20-39, 2020

VEIGA, A. Cineastas brasileiras em tempos de ditadura: cruzamento, fugas, especificidades. Tese
de Doutorado em Historia. Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa

Catarina, Florianopolis, 2013

WERNECK, Sandra. Entrevista concedida para pesquisa do grupo Praticas do contra-arquivo
(PUC-Rio/FAPERIJ), 2024.

ZERBINI, Therezinha Godoy. Anistia: semente da liberdade. Sdo Paulo: Editora Salesianas, 1979.

Patricia Furtado Mendes Machado

Pesquisadora e professora do PPGCOM PUC-Rio. Autora do livro Cinema de arquivo:
imagens e memoria da ditadura, finalista do Prémio Jabuti Académico 2025. Jovem
Cientista FAPERJ.

patricia.furtado.machado@gmail.com

Camila Lamha -

Doutoranda do PPGCO PUC-Rio

Maria Rita Nepomuceno

Doutoranda do PPGCO PUC-Rio

Revista Interagdes Sociais — REIS | v. 8 | n. 2 | jul.-dez. 2024 | p. 33-52 | Rio Grande - RS | ISSN 2594-7664
) ®



