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(RE)EXISTIR E RESISTIR EM TEMPOS DE PANDEMIA:
EXPERIMENTACOES CORPORAIS-EXPRESSIVAS E GINASTICA PARA TODOS

Taiza Daniela Seron Kiouranis”
Diego Ebling do Nascimento™

RESUMO

Este trabalho apresenta o processo de criagdo coreografica de Ginastica Para Todos do grupo de
Ginastica Para Todos da Universidade Federal do Tocantins, realizado por meio da utilizacdo de
ferramentas digitais. A pesquisa encontra-se dentro da abordagem da pesquisa guiada-pela-pratica.
Oito pessoas participaram da experiéncia. Os resultados evidenciam uma proposta metodolégica
composta por trés dimensbes: temadtica; investigacdo individual; e elaboracdo coreografica
individual/coletiva. A experiéncia aponta para novas propostas pedagogicas de ensino-aprendizagem
em ginastica, que contribuem para a formacdo humana e profissional dos participantes.
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(RE)EXISTING AND RESISTING IN TIMES OF PANDEMIC:
CORPORAL-EXPRESSIVE EXPERIMENTATIONS AND GYMNASTICS FOR ALL

ABSTRACT

This paper presents the process of choreographic creation of Gymnastics for All of the Gymnastics
For All group from Federal University of Tocantins, carried out through the use of digital tools. The
research is within the practice-guided research approach. Eight people participated in the experiment.
The results show a methodological proposal composed of three dimensions: thematic; individual
research; and individual/collective choreographic elaboration. The experience points to new
pedagogical proposals for teaching-learning in gymnastics, which contribute to the human and
professional development of the participants.

Keywords: Gymnastics; Choreography; Performance; Teaching-Learning.

(RE)EXISTIR Y RESISTIR EN TIEMPOS DE PANDEMIA:
EXPERIMENTOS CORPORAL-EXPRESIVOS Y GIMNASIA PARA TODOS

RESUMEN

Este trabajo presenta el proceso de creacidn coreografica del Gimnasia Para Todos del grupo de Gimanasia
Para Todos de la Universidad Federal de Tocantins, realizado mediante el uso de herramientas digitales.
La investigacion se enmarca en el enfoque de investigacion guiada por la préactica. Ocho personas
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participaron en el experimento. Los resultados muestran una propuesta metodoldgica compuesta por
tres dimensiones: tematica; investigacion individual; y elaboracion coreografica individual/colectiva.
La experiencia apunta a huevas propuestas pedagdgicas para la ensefianza-aprendizaje de la gimnasia, que
contribuyen al desarrollo humano y profesional de los participantes.

Palabras clave: Gimnasia; Coreografia; Rendimiento; Ensefianza-Aprendizaje.

INTRODUCAO

“[...] nessa experiéncia extrapessoal nao existe sujeito e objeto, porque eu sou constituida pelo
mundo em mim, o0 mundo me habita, mas ndo como algo que esta 14 fora e que minha ideologia
interpreta, o mundo me habita!”

“[...] O outro esta vivo no meu corpo, esta vivo, produzindo efeito.”
(Suely Rolnik?)

A Ginastica Para Todos (GPT) constitui-se como uma préatica inclusiva e ndo
competitiva? que pode reunir todas as manifestagbes da ginastica que foram construidas ao
longo do tempo: “os elementos do nucleo primordial da ginastica, da ginastica cientifica e das
diversas manifestagdes da ginastica” (AYOUB, 2007, p. 74, grifos no original), além de outros
elementos da cultura corporal de movimento e as manifestacdes artisticas no campo das artes
cénicas, plasticas, musicais. Por essas caracteristicas, a GPT é apontada por diversos autores
como a base de todas as ginasticas (AYOUB, 2007; TOLEDO; TSUKAMOTO; CARBINATO,
2016), assim, ao estudarmos/praticarmos GPT, estamos abrangendo todo o campo de
atuacdo da ginastica — ginasticas competitivas, demonstrativas, de condicionamento fisico,
de conscientizacédo corporal — de forma participativa, coletiva, colaborativa e prazerosa.

Ao tratarem dos principios da GPT, Toledo, Tsukamoto e Carbinato (2016)
enumeraram 11 fundamentos: a) A base na Ginastica; b) A composi¢do coreogréafica;
c) O estimulo a criatividade; d) O numero indefino de participantes; €) A liberdade da
vestimenta; f) A possibilidade do uso de materiais; g) A diversidade musical; h) Insercdo de
elementos da cultura; i) A ndo competitividade e o favorecimento da incluséo; j) O prazer

pela pratica e k) A formacdo humana.

! Entrevista: “Suely Rolnik: Entrevista Completa — Narciso no Espelho do Século XXI”. Duragdo: 1h28min03seg.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GjsRiQB_5DY>. Acesso em: 11/08/2020.

2 Sobre o carater ndo competitivo da GPT, cabe elucidar que a Federacdo Internacional de Ginastica (FIG)
promove, desde 2009, o World Gym for Life Challenge. O evento mantém a esséncia da GPT, ou seja, para
todos e sem qualquer discriminagdo relacionada ao sexo, a idade, a raga, a cultura ou ao nivel de habilidade,
contudo, trata-se de um evento que avalia o desempenho dos grupos, sendo, portanto, competitivo.
As apresentagdes compdem-se de uma coreografia de até cinco minutos, podendo incorporar qualquer elemento
ginastico e com ou sem aparelho e musica. Os grupos podem competir em uma das quatro categorias existentes:
ginastica e danga, pequeno grupo (20 ou menos ginastas); ginastica e danca, grande grupo (21 ou mais ginastas);
ginastica em, ou com aparelhos grandes, pequeno grupo (20 ou menos ginastas); ginastica em, ou com aparelhos
grandes, grupo grande (21 ou mais ginasta). Todos 0s participantes recebem medalhas de ouro, prata ou bronze
(FEDERATION INTERNATIONALE DE GYMNASTIQUE, 2020).
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Dentre os fundamentos apresentados, tomamos como foco deste trabalho a
composicdo coreografica. Para Scarabelim e Toledo (2015, p. 184), a composicdo
coreografica ndo é somente “um fundamento da GPT, mas um grande eixo da sua
manifestacdo, dado que em seu processo de elaboragdo muitos outros fundamentos podem
ser propiciados e estimulados”. Embora seja um eixo importante, a coreografia, de acordo
com Toledo, Tsukamoto e Carbinato (2016), é vista por perspectivas distintas: por um lado
aqueles que a consideram fundamental e, por outro, aqueles que ndo defendem a sua
obrigatoriedade. Independente da perspectiva, concordamos com as autoras no que diz
respeito a valorizagdo do processo de construgdo coreografica, que se torna, no contexto da
GPT, tdo importante quanto o produto.

Em uma perspectiva didatico-pedagdgica, o processo de criacdo coreografica deve se
constituir como um espaco democratico e de formacdo humana, por meio do qual todos
podem contribuir e participar a partir das suas potencialidades individuais e suas experiéncias
culturais. Nesse sentido, reconhecemos e partilhamos também da base metodoldgica proposta
pelo grupo Ginastico Unicamp, o qual tem como premissas a Educacdo em Valores e a
Capacitacdo, e que inclui, em sua proposta, dentro outros elementos, a criacdo coletiva e as
composicdes coreograficas (GRANER; PAOLIELLO; BORTOLETO, 2017).

No ambito do projeto de extensdo Grupo de Ginastica para Todos da Universidade
Federal do Tocantins (GPTO), a composi¢do coreografica sempre esteve presente, sendo
discutida e explorada como um fundamento do projeto. Com encontros semanais e presenciais,
0 grupo composto por, aproximadamente, 12 integrantes, explorava materiais alternativos e
tradicionais da GPT e criava composi¢cGes tomando como referéncia um processo que
privilegiava a participacdo de todos e de todas. N&o obstante, a pandemia colocou-nos face a
face a um novo cenario: (re)existir (e resistir), apesar das distancias, dificuldades pessoais e
impossibilidade de se reunir presencialmente. Assim, o grupo se encontrava em marco de 2020.
Para continuar atendendo ao cronograma e aos objetivos previstos, e cuidando para nao perder
0 que o projeto tinha de melhor, ou seja, as pessoas, reconfiguramos e readaptamos praticas
anteriormente planejadas para os encontros presenciais. Entre as metas estava a construcao
coletiva de uma composicao coreografica em GPT. Juntos, propomos manter o objetivo, mas,
nesse momento, adaptada ao ambiente digital e virtual.

Considerando o exposto, este trabalho visa apresentar o processo de criacdo
coreogréafica colaborativa de GPT do grupo de Ginastica para Todos da Universidade Federal

do Tocantins realizada em tempos de pandemia, a partir de ferramentas digitais de forma
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a contribuir com a construgdo de conhecimento para a composicao coreogréafica em GPT.
A importancia da ac&o se da, também, no ambito da capacitacdo de professores e da formacéao
humana, uma vez que mobiliza os conhecimentos da area da ginastica e da danca, abrindo
espaco para a colaboracdo, o didlogo, o respeito e a vivéncia do sensivel entre os membros

do grupo participante do processo.

DECISOES METODOLOGICAS

Essa pesquisa encontra-se dentro da abordagem da pesquisa guiada-pela-prética
(FERNANDES, 2014; HASEMAN, 2015), que “¢ intrinsecamente empirica ¢ vem a tona
quando o pesquisador cria novas formas artisticas para performance e exibi¢do” (HASEMAN,
2015, p. 44). Apresentada por Haseman (2015, p. 47) como uma terceira categoria de
pesquisa (de um lado estd a pesquisa quantitativa/nimeros simbdlicos e de outro,
a qualitativa/palavras simbolicas), a pesquisa guiada-pela-pratica tem como dado simbdlico
a producdo de gestos poéticos, a performance, a qual “nao so expressa a pesquisa, mas, nessa
expressdo, torna-se a propria pesquisa”.

Ainda sobre a pesquisa guiada-pela-pratica, Haseman (2015, p. 44) esclarece:

[...] muitos pesquisadores guiados-pela-pratica ndo iniciam o projeto de pesquisa
com a consciéncia de “um problema”. Na verdade, eles podem ser levados por
aquilo que ¢ melhor descrito como “um entusiasmo da pratica”: algo que ¢
emocionante, algo que pode ser desregrado, ou, de fato, algo que somente pode
tornar-se possivel conforme novas tecnologias ou redes permitam (mas das quais
eles ndo podem estar certos). Pesquisadores guiados-pela-préatica constroem
pontos de partida empiricos a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a
“mergulhar”, comegar a praticar para ver o que emerge.

Eles reconhecem que o que emerge é individualista e idiossincratico. Isso ndo quer
dizer que esses pesquisadores trabalham sem maiores agendas ou aspiracdes
emancipatorias, mas eles evitam as limitages das corre¢des de pequenos problemas
e das exigéncias metodologicas rigidas no primeiro momento de um projeto.

Sendo assim, compreendemos que, no inicio de um processo de pesquisa que se
orienta por essa proposta, o pesquisador é motivado pela experimentacao, pela investigacao,
ou ainda, pela tateacdo corporal-expressiva guiada pela curiosidade e subjetividade humanas.

Em nossa pesquisa, fizeram parte dessa experiéncia corporal-expressiva dois
professores universitarios, cinco discentes do curso de educacdo fisica da UFT e um membro

da comunidade externa, totalizando oito participantes (Tabela 1).
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Tabela 1 — Perfil dos participantes do processo de composi¢do coreografica de GPT.

PERFIL AREA ATUACAO QUANTIDADE
Discente Educacdo Fisica 5
Docente Educacdo Fisica 2
Comunidade Externa Danca 1
TOTAL 8

Fonte: elaborado pelos autores.

O periodo de duracdo da pesquisa foi de trés meses, desde abril/2020 até junho/2020.
Nesse periodo, realizamos um encontro por semana, com duracdo de 1h30min,
aproximadamente, por meio de plataforma digital (Google Meet). Além dos encontros
semanais, 0s participantes dedicavam outros momentos para sua propria investigacao
corporal-expressiva.

Inicialmente, realizamos a leitura e a discussdo do Texto “Gindstica para Todos e
pluralidade cultural: movimentos para criar novos pensamentos” (FATIMA; UGAYA, 2016),

e extraimos elementos norteadores para o processo criativo/investigativo (Figura 1).

Figura 1 — As trés dimensdes do processo de criacdo coreografica colaborativa.

1a: definicdo

do tema

3a: criacdo 2a: mergulho

individual / profundo
coletiva no tema

Fonte: elaborada pelos autores a partir de Fatima e Ugaya (2016).

Na discussdo dos dados, detalhamos essas trés dimensdes (Figura 1), pois também
fizeram parte da experiéncia corporal-expressiva uma vez que foram compreendidas e
debatidas no decorrer da experiéncia.

No decorrer dos encontros, e de forma complementar ao processo, fizemos leituras
de outros materiais sobre GPT e apreciamos videos coreograficos para a ampliacdo do
repertorio pessoal (quadro 1), tal como destaca Haseman (2015, p. 50) : “[€] essencial que
[investigadores do movimento] avancem para alem de sua propria mao de obra, a fim de se
conectarem com as produgdes anteriores e contemporaneas que contribuem para o contexto

global de investigagdo para o seu trabalho”.
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Quadro 1 — Textos e videos que foram lidos, assistidos e discutidos no decorrer do processo.
MATERIAL FONTE

1. BORTOLETO, M. A. C. Uma reflexdo sobre o conceito de
técnica na Ginastica Geral. In: Paolielo, E. PAOLIELLO, E.
(org.). Ginéstica geral experiéncias e reflexdes. Sdo Paulo:
Phorte, 2008.

Textos 2. IWAMOTO, T. C. et al. (2016). Ginastica Para Todos e as
possibilidades de materiais adaptados e alternativos para a
préatica pedagdgica e construcdo coreografica. In: OLIVEIRA,
M. F. de; TOLEDO, E. de (org). Ginéstica para Todos:
possibilidades de formacdo e intervencdo. Anépolis, GO:
Editora UEG, 2016.

1. Elite  Gymnastics Team  (2013). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_L9XBo8atQ4&list=PLwJ
rCUiaBUEbMHze911Ug_GYoRWbDwO0OkZ&index=15

Videos 2. Olafur Arnalds — Brotsjor: This place is a prison:
https://www.youtube.com/watch?v=HjXPOP3Pee8
3. Angelica Bongiovonni — Beautiful Cyr Wheel Dance:

https://www.youtube.com/watch?v=yJZgCAUOd80

Fonte: elaborado pelos autores.

Os materiais indicados no quadro 1, foram discutidos coletivamente e os videos
assistidos em grupo, destacando os pontos que mais chamaram a atencao em didlogo com as
leituras realizadas.

Em relacdo ao video com a performance individual, cada participante ficou
responsavel pela gravacdo do seu, mobilizando seus proprios recursos e conhecimentos
tecnoldgicos. Os videos foram compartilhados em um grupo de aplicativo de mensagem
(WhatsApp), onde todos os participantes podiam apreciar e colaborar com a criacéo,
apontando as partes que mais Ihes chamaram a atencéo.

A analise e discussdo dessa pesquisa esta centralizada nas criacdes performaticas
individuais que foram apresentadas por meio de imagens criadas a partir dos videos. Segundo
Haseman (2015, p. 46), “quando uma forma de apresentacdo é usada para relatar uma
pesquisa, pode-se argumentar que ela é na verdade um ‘texto’ — da mesma forma que
qualquer objeto ou discurso cuja funcdo é comunicativa pode ser considerado um texto —
e deve ser entendida como tal dentro da tradigao qualitativa”.

Somado a isso, ao final de todo o processo, os participantes foram convidados a
escrever um relato com suas impressdes sobre a relevancia da acdo, tanto na dimenséo
pessoal como profissional, esses relatos também foram compartilhados no mesmo grupo de
aplicativo de mensagem, mas apenas trés pessoas quiseram registrar e compartilhar as
impressdes vivenciadas no processo. Sendo assim, junto com a andlise das imagens

trouxemos, ao longo da discussao, os relatos dos participantes.
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ANALISE E DISCUSSAO

A partir do texto de Fatima e Ugaya (2016), construimos uma estrutura que serviu de
orientacdo para o planejamento da nossa composic¢do (Quadro 2). Essas dimensfes foram
identificadas em um dos encontros presenciais e a partir delas debatemos como poderiam ser

exploradas expressiva e corporalmente.

Quadro 2 — Dimensdes para a elaboracdo de uma composicdo coreografica colaborativa.

Dimensao Descricdo

— Definicdo coletiva do tema: “Mudanga”; “isolamento”.

— Partindo do tema, questionamos:

1%) Definig¢éo do tema a. Como a mudancga nos motiva a encontrar outras formas de movimento?

b. Como as experiéncias que estamos vivendo servem para encontrar
novas formas de expressao do movimento?

— O mergulho profundo na tematica ocorreu de forma individual:
a. Estudo, pesquisa, reflexdes sobre a temética. Cada um organizou seus
registros (imagens, frases, textos) que embasaram a criagdo individual.
b. Experimentagdes pessoais: gestualidade (experimentar as possibilidades
de movimento que possam produzir sentidos distintos a partir das
pesquisas realizadas). Nessa dimensdo, cada um comegaria a
2%) Mergulho profundo experimentar/ensaiar sua coreografia individual.
no tema c) Artificios externos: utilizagdo ou ndo de materiais, figurinos: identificar
artificios externos para produzir e enriquecer a poética — também
identificado no processo de pesquisa.
— Musica: prioridade para musicas sem direitos autorais.
—Durante o processo, foram socializadas as pesquisas realizadas
(em jornais, internet, televisdo, observando as pessoas no dia a dia) e as
experimentacdes de movimento gue cada um estava realizando.

— Coreografia individual: producdo e edicdo de video, incorporando as
pesquisas realizadas e produzindo a poética da pesquisa.
* A coreografia coletiva ndo foi concluida.

3% Producoes individuais/
produgéo coletiva

Fonte: elaborado pelos autores a partir de Fatima e Ugaya (2016).

A primeira dimensao foi definida nos primeiros encontros do grupo (via Google Meet).
O cenério pandémico ja havia sido apontado pelos/as integrantes como uma fase desafiadora
que estavamos passando, devido ao isolamento e as condi¢des precarias de assisténcia com
relacdo ao atraso das vacinas. Quando comecamos a discutir as possibilidades de tema,
o “isolamento” logo surgiu como central nas falas, a ele acrescentamos a palavra “mudanga”,
na tentativa de apontar para outras perspectivas.

Durante a fase de mergulho profundo no tema (22 dimensdo), um dos participantes
compartilhou com o grupo um video do que estava investigando (Figura 2). As partilhas das
criagdes poderiam ocorrer a qualquer momento por qualquer participante. Nessa investigacéo,
um dos participantes iniciava sua performance com movimentos das maos atravessando as

grades da janela de seu apartamento.
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Figura 2 — As maos atraves da janela.

Fonte: Registro dos autores.

As maos saindo pela janela chamaram a atencdo de alguns participantes. A partir do
video compartilhado (parte do video ilustrado na figura 2), convidamos 0s outros integrantes
a proporem suas préprias coreografias tendo como inspiracdo as méaos, que acabou se

tornando simbolo do isolamento (Figura 3) em nossa composi¢ao.

Figura 3 — Mosaico de imagens da coreogr

afia das maos como simbolo do isolamento.

Fonte: Registro dos autores.
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Em um relato sobre a participagdo no processo, um dos integrantes ressaltou:

Expressar isolamento com as maos, corpo € emogao, pois nao ¢ facil estar “presa”,
foi dificil soltar a dor, a tristeza, a magoa e a raiva, mas dancar é viver sem se
esconder; € expressar com o0 corpo quando as palavras ndo conseguem sair. Dancar
é ser livre mesmo estando isolado. Expor o que eu estava sentido foi a melhor
coisa que eu ja fiz durante a quarentena, pois quando estamos em isolamento sem
a convivéncia dos colegas de aula tudo muda, as aulas online ndo sdo as mesmas,
n&o tem o mesmo prazer de participar, algumas vezes o desdnimo nos ataca e isso
impossibilita de ter a participacdo nas aulas, mas ao dancar e expressar 0 que
realmente te machuca e te faz chorar é magnifico porque exp@e através da danca
e seu corpo falando o que a boca ndo consegue, porém o melhor de tudo é
saber que outras pessoas ao assistirem essa linguagem dancada se sentiram livres
ao se colocar dentro do isolamento.

Depois dessa danca eu me sinto renovada, diferente e feliz demais (Relato do
Participante 2, 2020).

As performances individuais foram realizadas a partir da realidade e dos recursos de

cada participante. A maioria utilizou o celular e aplicativos como: VivaVideo e InShot.

Alguns usaram apenas o celular, sem efeitos, e outros utilizaram a camera digital e efeitos

em preto e branco. A definicdo do recurso era livre, além disso, ao fazer a utilizacao deles,

os colegas poderiam compartilhar com os outros participantes conhecimentos adquiridos no

processo. A Figura 4 mostra algumas imagens das performances individuais.
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Figura 4 — Mosaico de imagens das performances individuais

Fonte: Registro dos autores.

As imagens (Figura 4) nos dédo uma ideia de como cada pessoa encontrou e elaborou
Seu espago para 0 processo criativo, a partir da relagdo com colchdes, lengois, travesseiros,
materiais do dia a dia (vassouras, rodos), criagdes dentro de piscinas vazias, fora de casa, em
contato com a natureza. Em termos da ginastica e dos movimentos ginasticos, as
performances conseguiram explorar os fundamentos basicos propostos por Russell (2010):
apoio, equilibrio, suspenséo, aterrissagem, rotagéo, balanco, salto e deslocamento. A seguir

apresentamos outro relato de um dos participantes.

Para mim foi algo perturbador, pois no primeiro momento eu estava em conflito
comigo mesmo, se a pandemia iria me fazer retroceder nos estudos, se conseguiria
ficar tanto tempo dentro de casa, ainda mais longe dos familiares, entre outras
aflicbes que eu me cobro por ser cruel comigo mesmo. Tentei mostrar isso nos
movimentos onde eu estou no meio da sala e comego a me movimentar e a cada
surto eu entro em uma catarse e volto para 0 comego. J& no segundo momento,
em que eu estou me movimento ao ar livre e com uma blusa branca que tem o
significado de "paz", foi uma movimentacao baseada na perda de um amigo que
eu tinha perdido nesse mesmo dia. (Relato do Participante 3, 2020).
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O relato do Participante 3, chama a atencdo para o fato de que, ainda que tivéssemos
um tema em comum, 0 processo se transformou em uma experiéncia de autoconhecimento,
quando paramos para nos observar (O que me interessa? O que me perturba? O que estou
sentido? Por qué?) e observar nossas reacdes frente ao mundo que nos cerca.

A terceira dimensdo da proposta foi realizada parcialmente, pois a coreografia final
com a compilacdo de todas as criagcdes ndo foi concluida, houve apenas as partilhas e a
escolha coletiva da musica. Embora essa ultima dimensdo ndo tenha sido realizada,
destacamos que o processo foi concluido com éxito e contribuiu tanto para uma experiéncia
pessoal de movimento e de reflexdo em tempos de pandemia, como para aprendizagens

coletivas e individuais em GPT e para a formacg&o inicial.

Pensando no aspecto profissional percebi que nem tudo estara no nosso controle,
entdo devemos continuar renovando, recriando e pensando novas formas de
compartilhar informacdes e conhecimentos. No pessoal, simplesmente foi algo de
como me sentia no momento e com isso tentei me expressar (Relato do
Participante 1, 2020).

Estarmos juntos nesse momento e refletir sobre ele nos fez perceber que era preciso
se reinventar. Apesar das condi¢Bes que nos aprisionavam, 0 momento de criacdo permitiu

que alguns participantes pudessem encontrar sentido pessoal e profissional na agéo.

CONCLUSAO

As condicdes impostas pela pandemia da COVID-19, embora em um primeiro
momento parecessem ser limitadoras, trouxeram a possibilidade de criar outras estéticas a
GPT, isto é, a mesma configuracdo que nos trouxe desafios, também nos trouxe outras
possibilidades. O tensionamento promovido pelo distanciamento social e a criacdo
coreogréafica vinculadas as marcas da tecnologia digital de imagens em movimento,
tencionam a GPT a sua reinvencdo, permitindo ultrapassar as dimensdes de tempo e de
espaco por meio dos recursos de edicdo de imagens. Fez-nos, assim, tentar permanecer
unidos e construir novas dinamicas de movimento, a partir da exploragdo de outros espagos,
de outros recursos e por meio de outras formas de relacdo. Precisdvamos de algo que nos
movesse para criar outras expressoes, outras formas que partissemos de dentro de nés e
percebéssemos o que nos incomodava coletiva e individualmente, produzindo novos sentidos.

O texto explorado e a dinamica criada mostraram-se muito interessantes e em

consonancia com o projeto educativo que defendemos: significativos e emancipadores.
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Ainda em termos pedagdgicos, a experiéncia nos mostrou que ha outras formas de produzir
conhecimento e, principalmente, de evidenciar os pensamentos e as aprendizagens,
apontando para outros modos de avaliacdo na universidade, superando modelos retrogrados
de classificacéo.

Outro ponto positivo foi a participacdo de dois professores no processo, o que coloca o
professor nesse lugar de compartilhamento real, de troca e de igualdade, o professor torna-se
também um artista (DIASI; MARTINSII, 2019), que experimenta e reelabora 0 mundo junto

com os estudantes e a comunidade externa.
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