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Resumo: Este artigo propfe reflexBes teoricas acerca de revisbes e reflexdes
engendradas a partir dos estudos oriundos dos campos da historia visual e dos
estudos sociais, tendo como pressuposto uma sucinta selecdo de fotografias
publicadas no semanério ilustrado carioca Careta, entre os meses de abril e junho de
1920. Caracteriza-se, sobretudo, como uma tentativa de aproximar as discussoes
realizadas pelos diferentes campos do conhecimento, a partir de referenciais teéricos
especificos e buscando o preenchimento de lacunas para a constituicdo do que
poderia se constituir como uma leitura histérico-sociolégica das formas de
sociabilidade dos segmentos sociais visiveis nas imagens fotograficas.
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Abstract: This article proposes theoretical reflections about revisions and reflections
engendered from studies from the fields of visual history and social studies, taking for
granted a brief selection of photographs published in the weekly illustrated carioca
Careta, between April and June 1920. It's characterized mainly as an attempt to bring
the discussions held by the deferments fields of knowledge from specific theoretical
frameworks and seeking to fill gaps in the constitution that could be read as historical
and sociological forms of sociability social segments visible in images.
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No artigo Fontes Visuais, Cultura Visual, Histéria Visual: balanco provisorio,
propostas cautelares, publicado na Revista Brasileira de Histdria, Ulpiano Bezerra
de Meneses (2003, p. 28) afirma que o pesquisador que lida com imagens deve se
lembrar que seu objeto de estudo, para além de sua prépria materialidade, concerne
aos gquestionamentos que visam o conhecimento social. Segundo o autor, sdo as
questbes sociais que incitam um determinado estudo, inclusive aquelas que se
utilizam de imagens. Neste caso, podemos fazer a mesma referéncia no que diz
respeito as fotografias. As fontes histéricas fotogréficas possibilitam a identificacdo
de vestigios referentes a formas de consumo e a producdo. Trata-se de questbes
relacionadas ndo somente a visibilidade fotografica, mas também sobre aquilo que
nao esta visivel em sua materialidade, caracterizando-se como cédigos culturais que
remetem para além do recurso visual. Destaca-se, assim, a importancia de uma
aproximacao entre os estudos historicos e os estudos sociais, visando & realizacéo de
analises fotogréaficas e almejando um conhecimento mais consistente sobre o passado
social.

Entre outras possiveis, a historiografia contemporéanea dispde de duas propostas
ndo necessariamente independentes para a realizacdo de uma pesquisa com imagens
fotogréficas: 1.°) uma abordagem que se valha da visualidade para narrar
determinado fato do passado; 2.°) e outra que narra a trajetoria dos métodos e
implementagdes de novas tecnologias aos usos da imagem. Em outras palavras,
percebe-se o desenvolvimento de caminhos que direcionam para o que se poderia
chamar como: 1.°) histdria da fotografia; 2.°) e histéria pela fotografia. De maior
interesse para os objetivos do presente texto, e com base em pesquisa realizada em

momento anterior (MACHADO JUNIOR, 2006a), convergindo com a proposta feita



por Ulpiano Bezerra de Meneses, destacar-se-40 mais as perspectivas que valorizam
mais a sociedade do que propriamente as técnicas fotograficas por ela empreendidas.

Os estudos sociais, auxiliados pelos pressupostos da historia cultural, exigem
por parte do historiador um esforco de adesdo a temas transversais, visando a
exploragdo exaustiva de suas fontes para o encontro de formas apropriadas — e
argumentos consistentes — para a constituicdo de narrativas sobre o passado. Neste
sentido, constrdi-se um caminho distinto para o que se convencionou chamar como
historia antropoldgica (BURGUIERE, 2001) ou mesmo historia social (MATTOS,
1997), em sentido semantico amplo, muito mais proximo de uma convencao
institucional do que algo estritamente epistemoldgico. E surge, assim, como um
desafio para o pesquisador das imagens a valorizagdo dos detalhes e dos
subentendidos em fontes ndo textuais, sempre com a finalidade de potencializar o
conhecimento sobre a sociedade. Sdo estes empreendimentos significativos, pois,
segundo Paul Ricouer (1994, p. 253), o historiador geralmente dirige-se a um leitor
desconfiado, que espera dele ndo somente uma narrativa, mas também uma
autenticacdo — estando, muitas vezes, este profissional preso & comprovacio e
inseguro quanto as abordagens de reflexdes abstratas. De maneira geral, o historiador
encontra-se condicionado mais a questdes sobre o desenvolvimento de
conceitualizagdes e & problemética geral da objetividade.

Desde as ultimas décadas ha um aumento gradativo de pesquisas calcadas nos
chamados estudos culturais, conforme se percebe por qualquer consulta feita a lista
de dissertacoes e teses defendidas nos Programas de Pds-Graduacgdo em Historia no
Brasil. Representacfes estas oriundas de um debate historiogréfico interno, que visa
extrapolar as fronteiras da mera e simples interpretacdo historica, que apesar de
realizar uma critica as fontes, ndo ultrapassa as fronteiras signo-comunicativas.
Ainda tende a superar alguns obstaculos impostos pela heranca de escolas
tradicionais (BOURDE; MARTIN, 1990), buscando apoio ndo somente nas demais
disciplinas das ciéncias humanas, mas também no campo de estudos da linguagem.

O presente texto vai ao encontro desta proposta interdisciplinar. Considera-se a
dificuldade de se conceber limites especificos para a atuacdo dos pesquisadores com
formacéo em Histodria, evitando os clichés que se baseiam em pesquisas calcadas em
meros marcos temporais, sempre pedagogicos. No entanto, reconhece-se que ndo se
pode abrir mdo completamente de uma narrativa acessivel ao grande publico. Trata-

se de uma proposta para encontrar um meio termo ao estudo das fontes histéricas,



sejam visuais ou textuais, sem incorpora-las as normas rigidas ou estruturas tedricas
imoveis e imutaveis. Cabe saber relativizar algumas questdes referentes a esta
problematica sem cair em um relativismo extremo (MAUAD, 2008, p. 42). No caso
das fontes visuais, deve-se saber amarrar os cédigos da cultura perceptiveis nas
fotografias, seja qual for o seu suporte, sem desvincula-las de um contexto especifico
e experimentado a partir da vivéncia do cotidiano (GODOLPHIM, 1995, p. 136).

Fotografia, década de 1920 e revista Careta

As efervescéncias politicas, econdmicas e, de uma maneira geral, culturais que
marcaram a entrada da década de 1920 e o Rio de Janeiro da época, devem ser
consideradas. Através de um mapeamento prévio dos locais preferidos para o registro
fotogréfico da Careta, percebeu-se claramente a opcéo pelas areas centrais da cidade,
ou seja, as regides mais urbanizadas. Guy Bellavance (1997) demonstra a relagéo
proxima que a cidade, especialmente no que condiz ao seu projeto arquitetonico,
pode estabelecer para com os costumes fotograficos de sociedades desenvolvidas no
ambito urbano.

De outro modo, redirecionando o foco de estudos da cidade para o estudo dos
individuos, identificam-se nos sujeitos sociais papéis e fungdes especificas a serem
exercidas ou acomodadas dentro de suas respectivas tramas. Neste caso, fotografias
sobre a sociedade, em uma situagdo em que ela esta em destaque no enquadramento
fotografico, podem representar ambas as coisas, mas de forma contraditdria: uma
cidade ordenada e com uma natureza domesticada em um segundo plano (ou plano-
cendrio), e um contraponto com segmentos sociais menos privilegiados, aglomerado
em massas sociais (CANETTI, 1995), descaracterizados de beneficios nesta sociedade.
Uma sociedade de pobres que aparentemente € cadtica, mas que de sua sociabilidade
pouco se conhece.

E neste complexo urbano que, aos poucos, destacam-se as individualidades,
processo indissocidvel da modernizacéo, segundo os pressupostos de Alain Touraine
(1994, p. 213), alimentando gradativamente o sistema econémico vigente e
explorando, através do consumo desordenado, a aquisicdo de um status social cada
vez mais elevado. Se a Histdria que se desenvolve através das narrativas existentes
nas imagens fotograficas pode se fundamentar em leituras de cunho antropoldgico

para elucidar determinado fato, antes deve se embasar na composicao de sistemas de



comunicagdo e cognicdo da imagem. Vislumbra-se uma transdisciplinaridade
bimodal que assume carater de maior significacdo, transpondo as fronteiras dos
campos do conhecimento, tais como a comunicacdo, a semidtica, a psicologia e a
filosofia.

Aparentemente, o historiador, um individuo formatado institucionalmente,
assemelha-se a um grande intruso interdisciplinar. Afirma que seu ponto de partida é
sempre o do seu campo, da Historia, e que os demais estudos, mais especificos e
muito bem desenvolvidos pelos demais profissionais, servem-lhe como suporte para a
criacdo de suas interpretagdes e suas metalinguagens. Talvez assim o faga por um ato
de respeito e etiqueta académica, sabendo, ele proprio, das fronteiras do
conhecimento como uma construgédo cultural. Acontece que, na maioria dos casos,
este suporte torna-se fundamental para o desenvolvimento de suas ideias, de suas
propostas de comprovagdo e reflexdo, aparentando realizar ndo somente uma
investigacao historica, mas algo que almeja ir além. Talvez além da sua propria
capacidade. Mas, conforme mencionado anteriormente, cabe saber relativizar: buscar
dosagens de conhecimento académico para o equilibrio tedrico de sua pesquisa.

E significativa a contribuicio dada pelos estudos antropoldgicos aos estudos
historicos, excepcionalmente na busca pela interpretacdo do cultural. Nos
pressupostos dos estudos histéricos sobre a visibilidade da sociedade carioca na
revista Careta, durante a década de 1920, destacam-se 0s comportamentos visiveis,
conotando gestos, lugares, perfis e indagacdes sobre a identidade dos individuos,
assim como os recursos da imprensa periodica por eles administrados e consumidos.
Enfatizam-se perspectivas a partir de dois tipos de olhares sobre as fotografias da
revista: 1.°) de ordem externa (percepgéo cognitiva), que considera a multiplicidade
das interpretacfes produzidas a partir de narrativas das imagens; 2.°) e de ordem
interna (elementos constitutivos), que consideram a fotografia como um documento
potencial, registros de fragmentos de um passado construido visualmente. E a
fotografia deve ser considerada no seu contexto de circulagdo. De acordo com Ana
Luisa Martins (2003, p. 77):

A fotografia — com seu poder multiplicador — potencializou a informacao,
levando aos mais diversos publicos a informacdo até entdo subtraida ao
analfabeto e as camadas desfavorecidas. Sua mensagem atingia
indistintamente o letrado, o semi-analfabetizado e até o analfabeto. O

alcance foi imenso, levando-se em conta a forca da imagem, sempre
procedente no conjunto, da esfera do simbdlico.



Um estudo com fotografias deve ter como objetivo maior a analise da sociedade.
As fotografias sdo, portanto, os pressupostos para a realizacdo de uma interpretacdo
do social. Através destas especulam-se informagdes sobre os papéis de determinados
individuos, assim como sua rede de relacdes. Estes papéis sociais tém, segundo 0s
pressupostos de Richard Sennet (1988, p. 51), cédigos de crenca implicitos, pois
visam o controle do préprio comportamento, do comportamento dos outros e das
situacgdes dispostas as experiéncias. Em alguns momentos a vida particular assume as
caracteristicas, na fotografia, de uma vida publica. A sociedade carioca dos anos 1920
encontrou nas ruas o espago para a encenacao do cotidiano: uma espécie de teatro da
vida real. Nesta encenacéo, reproduzida em alguns momentos como se fosse a propria
arte, recebe-se um toque do que se concebia como modernidade: atos publicos e
visiveis de ilusdo e desilusdo se encontram. No caso da revista Careta, onde ha nas
fotografias uma espécie de contrato social entre quem registra e quem se deixa
registrar, as vicissitudes sdo mais convergentes para as alegrias, para 0S momentos
pomposos (cf. figura 1), e, de maneira geral, quase nao representavam as decepcoes
davida.

Figura 1 — O vestigio visivel que pode caracterizar a interpretacdo metonimica do passado
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3 Cabecalho: “O Pavilhdo. O novo estabelecimento da Rua do Ouvidor, 108”. Legenda: “Grupo de
pessoas presentes a inauguracgao, vendo-se a direita e no meio os sécios componentes da firma Cruz,
Miranda & Cia”.




A cémera fotografica passou a constituir-se em uma espécie de ritual que
acompanhou as transformagcdes da vida moderna na capital da Republica, no ingresso
da década de 1920. Junto com a inovacao das tecnologias trazidas com a energia
elétrica, as sedugdes da medicina e a revolugdo nos transportes, entre alguns
exemplos, vieram as reformas da educagdo, as insurreicbes militares e as
transgressfes — (in)contestaveis — nos campos das artes e da literatura no Brasil. O
gue mereceu importancia social dos segmentos detentores do capital financeiro e dos
meios de comunicacdo, recebeu registros fotogréaficos. Desde a virada do século XIX
para o XX, a fotografia multiplicou-se e tornou-se um objeto de manuseio nédo sé de
profissionais, passando desde a producdo e circulagdo de cartdes-postais aos
portraits familiares (cf. LIMA, 1991). A sociedade que teve acesso a estas inovagoes
teve que se adaptar as transformacdes ocorridas nas grandes cidades, entre elas o Rio
de Janeiro, que estava em amplo processo de desenvolvimento urbano e com grande
influxo de capital. Significava a adequagéo cultural aos novos ritos e ritmos urbanos
(SEVCENKO, 1998), ditados por convencdes que passariam a ser denominadas como
modernas.

Nas fotografias ficou representado um modelo idealizado de sociedade, o qual,
com o decorrer do tempo, através do fragmento pdde ganhar um sentido mais amplo:
a dimensédo de um todo (PESAVENTO, 1997, p. 34). E neste sentido, de maneira
geral, passa a constituir-se na trama social uma espécie de imaginario urbano, que
posteriormente pode vir a se tornar uma memoria coletiva, no qual a fotografia
possui um papel especifico entre os varios a ela atribuidos pelos sujeitos sociais.
Trata-se do perigo metonimico das fontes historicas visuais, que levam a narrativas
que tomam a parte como se fosse o todo. O valor das imagens fotograficas
fundamenta-se na capacidade de quem as vé. As fotografias propriamente ditas quase
ndo tém significacdo nelas mesmas: seu sentido lhes é exterior, é essencialmente
determinado por sua relagdo efetiva como o seu objeto e com sua situagdo de

enunciagdo (DUBOIS, 1994, p. 52), em face de determinado contexto.

Complexo de cédigos tedricos e metodoldgicos

As fotografias, dependendo das circunstancias em que estdo sendo observadas,

podem representar a materializagdo da experiéncia vivida, as doces lembrangas do



passado, as memarias de uma trajetdria de vida, os flagrantes sensacionais, ou ainda,
mensagens codificadas em signos (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 405). As imagens
fotograficas ganham significados com o passar do tempo e engendram narrativas do
passado com aparentes argumentos consistentes. Sua representatividade icOnica
sobre a existéncia de pessoas e paisagens presentes em determinado momento, em
um lugar especifico e por alguma razao, da-lhe um falso valor de verdade, que nem ¢
completamente falso, nem completamente verdadeiro. Olhar fotografias é, em
primeiro lugar, estabelecer contato com indices. Em um segundo momento, ela pode
tornar-se parecida, tornando-se icone, e adquirir sentido, tornando-se simbolo, a
partir de determinadas circunstancias. Para uma perspectiva oriunda dos estudos
semidticos — esta nem sempre bem-vista parceira dos estudos histérico-visuais —
todas as linguagens referentes a interpretacdo das imagens, principalmente as
fotograficas, caracterizam-se como uma espécie de signo hibrido (SANTAELLA, 1983,
p. 69). Trata-se de hipoicones — portanto, de imagens — e de indices referenciais que
oferecem expressivos subsidios para os estudos sociais e o0s estudos de cunho

historico.

Figura 2 — Produtos de consumo da teoria e na pratica: a publicidade e a fotografia
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4 Legenda: “Instantaneos”.




Fotografias denominadas pelo termo instantaneas (cf. figura 2) sugerem que
nem sempre aquilo que conceitualmente remeteu as nog¢des de acontecimentos em
seu exato momento caracterizou-se como um gesto espontaneo. Visualmente
constata-se a existéncia de certo sincronismo no olhar, nos passos e no balangar das
maos, que seriam concernentes a alguns comportamentos perceptiveis femininos
(MACHADO JUNIOR, 2006b). Na busca de um olhar voltado para a producéo de
uma narrativa de estilo antropolégico (OLIVEIRA, 1995), encontramos em Alfredo
Bosi (1988, p. 66) o subsidio para dois modos de interpretacdo do “ver”: 1.°) acéo
receptiva e; 2.°) acdo ativa. O olhar receptivo € o comum, aquele realizado no
primeiro momento da visdo. J& a observacdo aprofundada de gestos e
comportamentos, buscando uma decodificacdo social, € referente ao olhar ativo,
atento aos detalhes e rico em interpretacdes. Olhar fotografias pode ser um duplo ato,
caracterizado tanto por uma visdo consciente como uma agao inconsciente.

Aos olhos do historiador que busca fundamentagdo na leitura antropoldgica
cabe ndo somente a nocado de um olhar critico, ativo, mas também o despertar da
consciéncia. Ha a necessidade de realizar uma espécie de mea culpa, considerando
uma ndo neutralidade de quem observa, mas sim uma terceira via de comunicagdo
com a imagem. E inevitavel, contudo, a existéncia concomitante de um olhar
distraido, possivelmente gerado pela quantidade de imagens expostas em sequéncia
diante de suas retinas. As imagens que se apresentam ao sujeito que as observa,
lembra Alfred Schultz (1979, p. 170), sdo consumidas conscientemente e
inconscientemente, e compreendidas em diferentes niveis.

Em primeiro lugar, ha a interpretacdo de que a pessoa observada é
realmente um ser humano e ndo uma imagem de qualquer tipo. O
observador estabelece isso unicamente através da interpretacdo de suas
proprias percepcdes do corpo do outro. Em segundo lugar, ha a
interpretacdo de todas as fases externas da acdo, isto é, de todos os
movimentos corporais e seus efeitos. Aqui também o observador se engaja
na interpretacdo de suas proprias percepgles, exatamente como quando
observa o v6o de um péassaro ou o balango de um galho ao vento. A fim de
compreender o que esta ocorrendo, ele apela unicamente para a sua prépria

experiéncia passada, ndo para o que esta acontecendo na mente da pessoa
observada.

Apesar de apresentar-se como uma imagem muda, a fotografia ndo é submissa,
pois ndo é possivel fazé-la dizer simplesmente qualquer coisa, de forma arbitréaria.
Mas o enquadramento fotografico é passivel do recorte, e repleto de subjetividade,

tornando visivel uma realidade idealizada, correspondente, na maioria dos casos, aos



anseios de quem a produz. Como objeto imdvel e estatico, pode representar sua
condicdo no tempo presente, mas como objetos iconograficos podem, no caso das
imagens representativas em seu conteudo pela presenca de pessoas, reconstituir o
gue as levou a estarem ali: daquele jeito, naquele momento, criando falsas verdades
visuais, e possivelmente convencendo aqueles que as observam sem pensar em seus
desenlaces (intriga fotografica). Em sua totalidade, as fotografias devem ser
concebidas pela mensagem que se organiza a partir de segmentos de expresséo e de
contetido, registrando acontecimentos em uma linguagem de parametros visuais.
Para tanto, sua validade consiste na necessidade do estabelecimento de uma relagdo
dialética entre seu significado e o seu significante.

Figura 3 — Produtos de consumo da teoria e na pratica: a publicidade e a fotografia

oo ———————— e e N - 20

Collegio Pedro II

Alustines gue ferminaram o cirso grmnasial com o paranympho Dr. Ofiveire Menezes.

CARETA, Rio de Janeiro, n. 617, 17/4/1920°

O incobmodo termo leitura de imagens atribui sentido a fonte visual, gerando
toda uma expectativa de possibilidades de interpretacdo semiética. No entanto, uma
fotografia fora do seu contexto historico assume cardter meramente estético. De que
valeria analisar uma fotografia sobre alunos do Colégio D. Pedro Il (cf. figura 3) sem

5 Cabecalho: “Colégio Pedro I1”. Legenda: “Alunos que terminaram o Curso Ginasial com o paraninfo
Dr. Oliveira Menezes”.




saber a significacdo desta instituicdo para a histéria da educagdo brasileira?
Estudioso da comunicacdo, Lorenzo Vilches (1997) sugere referéncias tedricas e
metodoldgicas interessantes ao historiador que pretende trabalhar com fontes
fotogréficas vinculadas a imprensa. Sua proposta estrutural compreende ndo somente
0 conteuddo visual, mas também as fases de constitui¢cdo de um jornal, que podemos
perfeitamente reconsiderar para a aplicabilidade no produto de uma revista,
considerando as respectivas diferencas dos veiculos de informagéo. Distribuida na
pagina, a narragdo visual se inter-relaciona com a narracao textual. Uma serve de
extensdo para outra, e outras vezes confundem a mensagem, chegando até mesmo a
distorcé-la, tornando-a ambigua.

No que tange a classificacdo do contetdo visual, estabelecer uma tipologia para
fotografias caracteriza-se como uma iniciativa sempre subjetiva. E ndo poderia ser
diferente. Visto que mesmo atribuidos de signos, os elementos do contetdo
fotogréafico sdo muito instaveis e, portanto, ndo fixos. A interpretacdo da fotografia é,
antes de tudo, uma interpretacdo humana e estard dependente de multiplos aspectos
que constituem o universo cultural do individuo que as observa. Assim, a analise dos
cédigos semanticos da fotografia, e especificamente da fotografia de imprensa, deve
considerar dois polos essenciais: 1.°) um que esteja relacionado as competéncias do
leitor; 2.°) e outro que esteja relacionado a organizacdo do contetido fotografico
propriamente dito.

Este engajamento de organizagdo e interpretacdo do contetdo fotogréfico,
resultando em uma espécie de leitura-narrativa das imagens fotogréficas, tem raizes
nas teorias gestaltistas da percepgdo ocular. Miriam Moreira Leite (1999, p. 106)
destaca a importancia de dois intelectuais para o desenvolvimento destas reflexdes:
Ernest Gombrich e Rudolf Arnheim. Enquanto Gombrich (2000) enfatiza mais
questdes referentes & pintura, enquanto Arnheim (1986) nos estudos sobre o que ele
denomina como pensamento visual. Na relagcdo entre mundo e mente, temos uma
acdo do pensamento que percorre 0 exame, a prova, a reorganizagdo e a
armazenagem dos objetos visuais. Através da experiéncia visual, contemplamos o
mundo que estd ao nosso redor, abstraindo-o pela percepcdo. Este processo de
entendimento pode ser tanto lento quanto veloz, variando de acordo com o individuo
gue realiza a acdo de olhar, confirmando, reapreciando, mudando, complementando,

corrigindo e aprofundando os conteudos visualizados.



As operacbes cognoscitivas referem-se ao material, que é de natureza
perceptual. Nem sempre a abstracdo estard desvinculada do intelecto, interagindo
com o processo visual, pois os pensamentos influem no que vemos e vice-versa.
Temos, assim, uma espécie de harmonia entre a percep¢do e o pensamento. Os
pressupostos do pensamento visual, de certa forma, obedecem a determinadas
normas de comportamento, também embasadas nos pressupostos da fenomenologia
proposta por Maurice Merleau-Ponty (1975, p. 152). Segundo o autor:

O que a atitude motora traz ndo sdo os conteudos, é sobretudo o poder de
organizar o espetaculo visual, de tragar entre os pontos do espaco
representado as relagbes das quais temos necessidade. Este pretenso
recurso aos dados tacteis € em realidade um recurso ao espaco vivido, por

oposicdo ao espaco virtual nos quais nossas indicagdes inicialmente se
situavam.

Para o socidlogo Sylvain Maresca (1998, p. 116), fotografar requer confrontar-se
com as realidades existentes, sejam elas semelhantes ou ndo entre si. Neste caso,
quando o historiador busca narrativas antropoldgicas ao pesquisar as imagens
fotogréficas, necessita criar uma espécie de ligacdo entre a imagem mecénica e a
imagem vivida, em um esforco de interpretagdo dos possiveis cddigos culturais
implicitos na fonte documental. N&o se trata, todavia, de encontrar o maximo de
mensagens existentes na imagem fotogréafica, e sim de compreender o que este tipo
de mensagem, em dada circunstancia, é capaz de provocar.

Apresenta-se como dever do historiador a busca de reflexdes e explicagdes
acerca dos comportamentos sociais, inseridos em seus contextos especificos de
producdo, repercussdo, apropriacao e reproducdo. Permanece a imagem fotogréafica
como uma representacdo congelada — e criada — de uma dada realidade, expressa
através da apreensdo das lentes fotogréficas e da percepcdo de seus fotografos. E é
neste sentido que se converge a proposta de Roland Barthes (1990) e sua ideia de
paradoxo da fotografia: a0 mesmo tempo em que ela é analoga, também é um

produto de conotacao.
Reencontros com a histéria visual

Em consonancia com a maior parte da produc¢do historiogréfica recente sobre a
Republica Velha, mesmo considerado-a em toda a sua diversidade, existe um

determinado consenso entre os historiadores a respeito do papel intelectual na

sociedade brasileira. Seriam estes grupos os responsaveis pela diligéncia indireta dos



padrdes de comportamentos urbanos. O estabelecimento de uma espécie de rede de
relacionamentos apresenta-se como um fator indispensavel para a regeneracédo de um
tipo de status. Neste contexto, 0 uso do termo rede, em sua linguagem mais corrente,
serve para definir os vinculos que reinem um determinado grupo social,
consagrando, relativamente, a utilizacdo da nogdo de sociabilidade. No caso da
camada social privilegiada, no Rio de Janeiro da Republica Velha, a aceitagdo ou ndo
do rétulo de moderno é construido na rede informal do cotidiano (VELLOSO, 1996,
p. 32). Assim, sal@es, cafés, casas editoras, academias, escolas, revistas, e teatros sdo
lugares preciosos para a analise do movimento de fermentacéo e circulacdo de ideias
(GOMES, 1993, p. 65). No entanto, nas fotografias da sociedade carioca visivel, na
década de 1920, conforme a edicdo da revista Careta, nem sempre € uma tarefa facil
mapear estas redes. A legenda assume um papel indispensavel neste momento,
mesmo que seja para apenas para a identificacdo de espagos e de grupos sociais
inominados (cf. figura 4).

Figura 4 — Produtos de consumo da teoria e na pratica: a publicidade e a fotografia

Alnmmos Loureados oo institnfe de Musica.

CARETA, Rio de Janeiro, n. 624, 5/6/1920°

6 Legenda: “Alunos lareados do Instituto de Musica”.




Deve ser considerado que o Rio de Janeiro de 1920 apresentava uma realidade
cultural complexa e detentora de um cardter multifacético: uma fantastica
constelacdo de realidades distintas, mas que raramente se comunicam umas com as
outras (FALCON, 1995, p. 72). A cidade do Rio de Janeiro desenvolvia-se sob a égide
de um forte sentimento cosmopolita e sua elite, de certa forma, reconhecia-se como
dessemelhante do restante da populagdo: apropriava-se de alguns aspectos de sua
cultura, mas néo se considerava como igual. A analise do conteudo fotogréfico leva a
reflexdes sobre as apropriagdes culturais da sociedade carioca, em seu segmento
visivel na revista Careta, com padrbes urbanos das grandes capitais europeias e,
ascendentemente, estadunidenses. Estas influéncias estiveram presentes nos
modelos de consumo e nas referéncias culturais destes grupos sociais, presente nos

gestos corporais e nos objetos de consumo presentes no enquadramento fotogréafico.

Figura 5 — Produtos de consumo da teoria e na pratica: a publicidade e a fotografia

T — —

Forte do Wigin

Grupos Jde senhioras & scnhontas que prestiginmm a sagraila solomnidade

CARETA, Rio de Janeiro, n. 626, 19/6/1920"

7 Cabecalho: “Forte do Vigia”. Legenda: “Grupos de senhoras e senhoritas que prestigiaram a sagrada
solenidade”.




Em tempos de reconstrugdo do sentimento civico-republicano (cf. figura 5),
criava-se a imagem fotografica de uma sociedade que se queria branca, catdlica e
moderna. Sugere-se 0 desejo de se instituir convencdes e valores ao cotidiano,
negando-se, concomitantemente, a existéncia de um contingente grande de
individuos pobres, composto, em sua maioria, por uma populacdo de etnia negra
(CHALHOUB, 1986, p. 37), remanescente do sistema escravista, que constituiam, em
seu conjunto, uma proporcao superior as limitadas necessidades do setor industrial
de servigos da cidade. Nas palavras presentes em alguns dos editoriais da revista, 0
gue mais importava para as elites era ser chic e smart.

Conforme remonta o historiador Nicolau Sevcenko (2003, p. 41), visava-se,
entre outras coisas, findar com a imagem da cidade insalubre e insegura, com uma
enorme populagdo de “gente rude” plantada bem no seu @mago, vivendo no maior
desconforto, imundicie e promiscuidade, pronta para armar em barricadas as vielas
estreitas do centro ao som do primeiro grito de motim. O Rio de Janeiro da década de
1920, em seu imaginario politico-econdmico, oferecia ao mercado externo a
credibilidade necesséria para atrair investimentos e, posteriormente, compartilhar de
parte da prosperidade vivenciada pelos paises vencedores da Primeira Guerra
Mundial. Desta forma, procurou-se anular qualquer manifestagédo popular que viesse
a corromper a imagem civilizada do Brasil no exterior. Houve uma preocupagao
especial em reprimir as manifestacdes de preponderancia popular, alimentando os
ideais de um pensamento demasiado cosmopolita.

Na busca de um modelo ideal de sociedade, como representado nas fotografias
da revista Careta, embateram-se a minoria detentora do capital e 0o seu modelo
negado, composto em sua grande maioria de marginalizados e de um segmento social
que almejava a ascensdo. Através da tentativa de unificagdo dos costumes, onde o0s
meios de comunicacao tiveram papel ativo, houve uma espécie de fragmentacdo da
sociedade. No ato de autorrepresentacdo social manifestada pela fotografia, havia
uma concepgdo geral da vida: uma filosofia que oferecia aos aderentes certa
dignidade (LAHUERTA, 1997, p. 107) que pelo menos sustentava seu status social,

caso ndo assegurasse seus direitos politicos.

Consideragdes parciais



Este conjunto de reflexdes propde uma reflexdo sobre a histdria visual carioca,
tendo como pressupostos a mencéo de alguns fundamentos tedricos e metodolégicos
oriundos da historia, dos estudos sociais e de outros campos do saber. Em uma dada
sociedade coexistem e se articulam multiplos codigos e niveis de codifica¢do, que
fornecem significado ao seu universo cultural (MAUAD, 2008, p. 39), e a analise de
fotografias caracteriza-se como um esforco em compreender estas proposicoes,
concebendo através da interpretacdo das imagens a construgdo de um conjunto
diversificado de sentidos. Encontram-se, assim, derivados sociais do individuo
urbano proposto por Georg Simmel (1986), circulante dos espacos da cidade e
valorativo de suas experiéncias privadas. As fotografias revelam estes personagens,
desempenhando um papel de veiculo entre o ser e o crer (ROCHA, 1999, p. 62-63),
pressupostos fundamentais para a identificagdo de uma dada mentalidade de época.

Portanto, diante de um desafio duplo: trabalhar com o estatuto das imagens
fotogréficas e decodificar comportamentos sociais registrados no passado. Gilles
Deleuze (1985, p. 268) menciona que “a imagem visual mostra a estrutura de uma
sociedade, sua situagdo, seus lugares e funcles, as atitudes e papeis, as acoes e
reacdes dos individuos, em suma, a forma e os conteudos”. O trabalho com
fotografias exige o dialogo de campos do saber distintos, que se isolados em suas ilhas
académicas pouco irdo contribuir para um conhecimento maior sobre a sociedade. As
narrativas dispostas nas paginas da revista Careta caracterizam-se como uma especie
de esfor¢o poético, com a permissdo do termo, visando transformar as imagens em
palavras e a imobilidade em movimento. Neste exercicio, busca-se a
interdisciplinaridade, superando as fronteiras do conhecimento institucional. De
maneira geral, evitemos o analfabetismo visual premeditado por Walter Benjamin
(1991, p. 240).

As reflexdes aqui feitas, que tiveram como pressuposto um fragmento do
conjunto de fotografias da revista Careta, sugerem a apresentacdo sucinta de uma
revisao bibliogréafica, assim como a mencéo a alguns conceitos sobre o trabalho com
fontes visuais que podem — e devem — ser aprofundados e ampliados. Sugere-se,
portanto, um didlogo possivel entre os pressupostos dos campos da histéria e das

ciéncias sociais, agregada pelas demais fronteiras do conhecimento académico.
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