DA VIDA PELO TEATRO:
A ATRIZ E EMPRESARIA AMELIA REY COLACO
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RESUMO

Amélia Rey Colaco (1898-1990) foi uma das figuras de maior relevo no
teatro portugués do século XX. As suas origens na alta burguesia
lisboeta — apesar do cosmopolitismo que marcava a sua familia —
conferiram um carater de excegdo a sua escolha da profisséo de atriz,
até entdo fora do leque de escolhas de uma jovem de classe alta.
Conseguiu, em pouco tempo, tornar-se um nome de referéncia no meio
teatral, antes ainda do seu casamento com o ator Robles Monteiro
(1888-1958). Com ele, criou a Companhia Rey Colaco-Robles Monteiro
(1921-1974), uma das companhias de maior longevidade do teatro
portugués, e um caso singular no panorama dos grupos teatrais de
entdo. Responsavel pela diregdo artistica da companhia desde o inicio,
Amélia Rey Colaco assumiu também a gestdo da mesma apds a morte
do seu marido, em 1958, conseguindo manter a companhia
concessionaria do Teatro Nacional D. Maria Il até 1974, ano em que
deu como encerrada a sua atividade logo apés a revolugédo de 25 de
Abril. Em Amélia Rey Colaco convergem varios vetores, aparentemente
contraditérios, que a tornaram numa figura particularmente interessante:
algo conservadora nos costumes, mas liberal nas escolhas artisticas;
de porte aristocratico, mas realizando todos os trabalhos no teatro,
incluindo pintar cenarios; diplomatica com o poder vigente, mas
tentando insistentemente levar a cena autores proibidos. Este artigo
pretende olhar para esta figura enquanto mulher de excegdo no seu
meio e no seu tempo, e para a forma como 0 seu percurso marcou o
teatro portugués.

PALAVRAS CHAVE: Teatro; Atriz; Século XX; Ditadura; Amélia Rey Colago
ABSTRACT

Amélia Rey Colago (1898-1990) was one of the most prominent
figures in Portuguese theatre in the 20" century. Her upbringing in
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upper-class Lisbon — albeit the cosmopolitanism deeply rooted in her
ancestry — made her choice of being an actress quite exceptional. The
stage was not an appropriate choice for a wellborn young woman.
She managed to become, in little time, a central name in the theatrical
milieu, even before her marriage to fellow actor Robles Monteiro
(1888-1958). Together, they created the Companhia Rey Colaco-
Robles Monteiro (1921-1974), one of the longest-living theatre
companies in Portuguese theatre, and a unique case among the
theatre groups of that time. Responsible for the artistic direction of the
company from the beginning, Amélia Rey Colaco also took on its
management after her husband’s death in 1958, and was able to
maintain the concession of the National Theatre until 1974, when she
ended the company immediately after the April revolution. Multiple
vectors, even if apparently contradictory, converge in Amélia Rey
Colaco, rendering her a particularly interesting figure: somewhat
conservative in her morals and manners, yet liberal in her artistic
choices; aristocratic in her presence and gait, but willing to undertake
any task on the stage, including painting set canvases on the floor;
thoroughly diplomatic with the powers in place, yet insistently trying to
overcome author prohibitions. This article aims to examine this figure
as a woman of exception in her time and place, as well as her impact
in Portuguese theatre.
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Foi a 2 de margo de 1898, em Lisboa, que nasceu Amélia
Schmidt Lafourcade Rey Colaco, cuja genealogia cruza ramos de
diversas nacionalidades. A sua mée, Alice Lafourcade Schmidt,
nascida no Chile em 1865, tinha mae francesa e pai alemao.
Crescera em Berlim com a sua mée e o padrasto, Carl Kissinger,
negociante de instrumentos musicais. A avé materna de Amélia Rey
Colaco, que ficou conhecida no meio berlinense como Madame
Kirsinger, pela organizagdo de um saldo onde reunia figuras
promissoras do meio artistico, sobretudo o musical, viria a ter um
papel significativo no percurso da neta. O pai de Amélia, Alexandre
Rey Colaco, nascido em Tanger em 1854, tinha, por sua vez, mée
portuguesa (de uma familia de diplomatas naquela cidade) e pai
francés. Ficou orfdo cedo, e a formagdo como pianista, iniciada no
Conservatoério de Madrid, foi continuada em Paris e Berlim, gracas
ao mecenato do Conde de Daupias, que conhecera numa passagem
por Lisboa. Foi precisamente em Berlim, no saldo de Madame
Kirsinger, que Alexandre Rey Colaco conheceu Alice, filha da
anfitrid, com quem viria a casar.

O casal Rey Colago, com fortes raizes artisticas, decidiu fixar-
se em Lisboa. A sua casa na Rua Ribeiro Sanches tornou-se, ela
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propria, um saldo artistico, onde se cruzavam frequentemente
figuras como o poeta Afonso Lopes Vieira, os atores Jodo e Augusto
Rosa, o0 arquiteto Raul Lino, o compositor Viana da Mota, o0s
intelectuais Anténio Arroio e Batalha Reis, entre outros. Foi neste
“posto avancado contra tudo o que é banal, o mau gosto e a
vulgaridade” (Raul Lino apud BARROS, 2009: 24) que cresceram as
quatro filhas do casal Rey Colaco, todas elas iniciadas na pratica
musical, mas revelando também apeténcias na pintura e na
declamacéo. As pequenas apresentagfes de canto, poesia ou 0s
chamados tableaux vivants, em soirées, festas particulares ou
acontecimentos sociais, eram relativamente comuns entre as jovens
das classes mais altas. As irmds Rey Colago, nhuma escala algo
diferente, participaram numa festa do saldo da Liga Naval de Madrid
(acontecimento relatado pela llustragdo Portuguesa em maio de
1914) e, em 1915, deslocaram-se de novo aquela cidade para
recitar para o rei Afonso Xlll e a sua corte. Apesar desta projecéo, e
do convivio préximo com figuras de elite, como a Duquesa de
Palmela ou a familia Burnay, o casal Rey Colaco tentou
salvaguardar as filhas dos “excessos de frivolidade” (BARROS,
2009: 24) com uma educacao algo liberal, focada na musica. Com
cerca de treze anos, Amélia viajou para Berlim para estudar violino,
acompanhando a sua irma Maria, que recebera uma bolsa estatal
para estudar piano. Ficaram em casa da avdé materna, beneficiando
do ambiente cultural e artisticamente rico do saldo Kirsinger, mas
aproveitando também a oferta cultural da capital alema. Foram os
espetaculos de Max Reinhardt no Deutsches Theater, a que assistiu
por recomendacdo da avl, que determinaram, para Amélia Rey
Colaco, a decisé@o de se dedicar ao teatro.

E inegavel a abertura de espirito da familia Rey Colaco
relativamente & vocacado artistica e a valorizagdo desta enquanto
ocupacgdo profissional, tendo em conta que a alta burguesia de
entdo encarava, regra geral, as artes como entretenimento social.
No entanto, seria ainda significativa, na época, a diferenca de
estatuto entre a musica erudita e o teatro. A profissdo de intérprete
dramético ndo beneficiava do mesmo prestigio que a de intérprete
musical, e a diferenca seria especialmente sentida no sexo feminino
e nas classes mais altas'. Talvez por isso Alexandre Rey Colaco
tenha sentido “espanto” e “perplexidade” perante a decisdo da sua
filha, mas, segundo a prépria, nunca “escandalo”, uma vez que o

! Note-se o caso de Mercedes Blasco (1867-1961), que adotou este pseudénimo para
esconder, da sua familia, a sua profissao.
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ilustre pianista “vibrava com qualquer manifestacao artistica, desde
que atingisse a devida altura” (SANTOS, 1989: 24). Para fazer essa
avaliacdo, Alexandre Rey Colaco escolheu Augusto Rosa, seu
amigo, e figura maior do teatro entéo.

Augusto Rosa era filho de Jodo Anastacio Rosa (1812-1884),
prestigiado ator do Teatro Nacional D. Maria Il. Com o seu irmao,
Jodo Rosa (frequentemente referido como Rosa Junior, para
distinguir do pai), e com Eduardo Brazdo, outro grande nome do
teatro portugués da segunda metade do século XIX, criara a
Companhia Rosas & Braz8o, também ela residente no Teatro
Nacional D. Maria Il entre 1880 e 1897 e responsavel por um
periodo de especial prestigio no teatro portugués. Coube, entdo, a
Augusto Rosa a formagéo teatral da jovem Amélia Rey Colago, que
para sempre se referiu a ele como o “mestre”. Segundo a prépria, a
formacdo foi exigente e Rosa ndo hesitou em refrear quaisquer
vaidades latentes na jovem, assim como em pér de parte os habitos
da declamagao “de saldao” que sO prejudicariam a sua carreira
(SANTOS, 1989: 24-25).

Em 1917 Augusto Rosa considerou a jovem apta para se
estrear nos palcos. O acontecimento foi planeado por Alexandre Rey
Colaco e Augusto Rosa em conjunto com o Visconde de S&o Luiz
Braga, empreséario do Teatro Republica. Ao contrario da
esmagadora maioria de atrizes e atores, que se estreavam em
papéis de maior ou menor relevancia num espetaculo da companhia
gue os aceitasse, Amélia Rey Colago estreou-se como protagonista
num espetaculo produzido especificamente para a sua estreia, a
partir de um texto escolhido pelo seu pai. E a escolha foi Marianela,
uma adaptagdo dos Irmaos Quintero do romance homénimo de
Pérez Galdos. Para Alexandre Rey Colago, era imperativo que a
filha demonstrasse o seu valor enquanto atriz através de uma
personagem sem “plumas ou enfeites para disfargar qualquer
gaucherie. [...] uma rapariguinha do povo, descalga, esfarrapada, até
um tanto disforme, mas de alma grande” (Alexandre Rey Colago
apud SANTOS, 1989: 26). Anos mais tarde, com a publicacdo da
Correspondéncia da companhia (ver SANTOS, 1989), seria
conhecida a tensdo gerada entre a atriz e 0 mestre aquando da
preparacdo da sua estreia, radicada na diferenca entre o estilo de
Rosa, herdeiro da escola roméantica, e o naturalismo, pretendido
pela discipula, que ja entdo se impunha nos palcos — tensao essa
resolvida com a ajuda de Afonso Lopes Vieira, com quem a jovem
discutia frequentemente o seu trabalho, e que a incentivou a seguir
0 seu préprio estilo de representacdo. No entanto, Amélia Rey
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Colago daria sempre a Augusto Rosa o crédito pela sua formacao e
pelas suas capacidades interpretativas.

Apés um minucioso trabalho de construcdo da personagem,
recorrendo a fotografia para ensaiar expressoes faciais e corporais,
Amélia Rey Colaco estreou-se a 17 de novembro de 1917,
apresentando-se verdadeiramente descalca no palco do Teatro
Republica, sem recorrer as meias até entao utilizadas para simular
nudez’. A imprensa, que meses antes do evento ja havia feito
referéncias a estreia da jovem, publicando inclusivamente
entrevistas a propria e ao seu pai (e colocando a ténica no elevado
estrato social da familia, uma imagem que ambos tentavam
desmistificar, mostrando uma Amélia Rey Colaco extremamente
culta e, sobretudo, humilde), elogiava amplamente a recém-estreada
atriz e o seu promissor talento. “Nascida actriz, como se nasce
masico, com uma cultura intelectual notavel, com uma educacao
primorosa de senhora da sociedade”, diria o cronista do Republica,
no dia seguinte; um “alto temperamento de actriz” seria o veredito de
Santos Tavares, enquanto que a Alma Nova apelidava a jovem de
“imperatriz da sua Arte”.

Em Marianela, contracenava com a estreante o ator Robles
Monteiro, também ele discipulo de Augusto Rosa. Felisberto Manuel
Teles Jord&o Robles Monteiro nascera a 9 de setembro de 1888 em
Sao Vicente da Beira (Castelo Branco), e frequentara o seminario de
Sao Fiel com o intuito de seguir a vida eclesiastica. Numa récita
escolar, a participacdo do jovem captou a atencdo do bispo de Beja,
que o aconselhou a perseguir os seus claros dotes teatrais.O mestre
Augusto Rosa tentou, antes da sua morte, juntar os seus dois
discipulos diletos mas Amélia Rey Colago, jovem de boas familias,
respondia com alguma frieza a corte que Robles Monteiro Ihe fazia.
Com o desmembramento da companhia do Teatro Republica, apés
a morte de Rosa em 1918, os dois jovens integraram a companhia

?As fotografias de ensaios para Marianela, atualmente no Nicleo Fotogréfico do
Arquivo Municipal de Lisboa, no Espdlio Amélia Rey Colago, séo de enorme interesse
a varios niveis: captadas pela sua irma Alice no jardim da casa dos seus pais,
demonstram uma utilizagdo da fotografia que vai além do tradicional na época. Mais
do que o a-vontade com a pratica e a facilidade técnica e de meios (que ja de si sdo
significativos), a fotografia é aqui utilizada ndo como um fim em si, de fixacdo de
memorias ou para fins decorativos, mas como uma ferramenta. Fora da categoria do
retrato de ator ou da fotografia de cena (j& relativamente comuns), a fotografia é aqui
utilizada enquanto instrumento de trabalho, como dispositivo de ensaio e néo
destinado a divulgacdo. Mais tarde, serd também pratica recorrente no trabalho da
Companhia Rey Colago-Robles Monteiro. Acerca deste assunto, ver FIGUEIREDO,
2015: 439-444.
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de Lucinda Simdes no Teatro do Ginasio. Amélia Rey Colago
negociou uma clausula no seu contrato que lhe permitia recusar um
papel, caso este pusesse em causa 0 Sseu estatuto ou a sua
reputacdo — note-se que, apesar de ter abertura de espirito
suficiente para permitir que a sua filha seguisse a carreira de atriz
teatral, Alexandre Rey Colaco determinara que Amélia seria sempre
acompanhada aos ensaios pela sua criada, e estava proibida de
falar com os seus colegas atores (BARROS, 2009: 46). A referida
clausula seria invocada relativamente a peca Divor¢ons, com os pais
da atriz a recusar autorizac@o para que esta, em determinada cena,
se sentasse ao colo de Robles Monteiro, o que inflamaria os
rumores em torno da corte que o ator lhe fazia. Amélia Rey Colago
referiu-se a este como o seu “Unico escandalo teatral” (Amélia Rey
Colaco apud SANTOS, 2015: 263), que despoletou a sua partida
para Madrid, onde fez um curso de teatro na Instituicion Libre de
Ensefianza, que o seu pai frequentara anos antes. Em Madrid,
Amélia Rey Colago terd adquirido uma formacdo mais moderna que
a do mestre Rosa, hum meio porventura menos fechado que o da
Lisboa teatral. Recusando convites para companhias espanholas,
regressou a Lisboa em 1920, com casamento marcado com Robles
Monteiro para o final desse ano, e integrou, com este, a Sociedade
Artistica que entdo explorava o Teatro Nacional Almeida Garrett®.

O Teatro Nacional tinha uma histéria complexa e atribulada
desde a sua abertura em 1846, passando por varios modelos de
gestdo que pareciam ter apenas uma constante: a instabilidade, as
permanentes criticas dos varios setores artisticos e politicos e, salvo
raros periodos (entre eles, o da Companhia Rosas & Brazao),
grande desprestigio“. Logo ap6s a sua entrada para a Sociedade
Artistica, em 1920, Amélia Rey Colaco e Robles Monteiro
vivenciaram essa mesma desorganizacdo e a permanente guerra de
egos que dominava os bastidores do Nacional, nomeadamente com
a estreia de Zilda, espetaculo de estreia do dramaturgo Alfredo
Cortez, que agitou as aguas no meio teatral. Apesar de dividida
relativamente aos méritos morais da peca, a critica foi unanime no
elogio ao desempenho de Amélia Rey Colaco (na protagonista Zilda)
e ao talento dramaturgico de Cortez, vendo no espetaculo um sinal
de esperanca no rejuvenescimento do teatro portugués, assolado

®Com a implantacdo da Reptblica, em 1910, o Teatro Nacional D. Maria Il foi
reapelidado de Almeida Garrett, tendo regressado ao nome original em 1939.

“Sobre os varios modelos de gestdo do Teatro Nacional ver VASCONCELOS, 2014.
Para uma histéria mais abrangente do mesmo, ver SEQUEIRA, 1955.
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por uma sempiterna crise. Teve 42 apresentacdes nessa época e
confirmou de forma apotedtica o talento da atriz, mas exacerbou a
tensdo que se vivia no seio da Sociedade Artistica. Muito pouco
tempo depois, Amélia Rey Colaco e Robles Monteiro abandonaram
0 Teatro Nacional para criar a sua prépria companhia, onde teriam
espaco e liberdade para explorar novos caminhos artisticos. As
capacidades organizativas de Robles Monteiro, demonstradas ja na
companhia de Lucinda Sim6es, e o ascendente talento de Amélia
Rey Colaco resultaram numa parceria que se estendeu por mais de
trés décadas.

Com um empréstimo de “dezasseis contos de réis”, e com a
colaboracdo de Antonio Pinheiro — prestigiado encenador e
pedagogo, figura incontornavel do teatro e do ensino teatral desde a
passagem do século, e responsével pela encenacdo de Zilda — a
recém-criada Companhia Rey Colago-Robles Monteiro (Comp.
RCRM) apresentou-se a 18 de junho de 1921 no Teatro Nacional de
S. Carlos, precisamente com a Zilda, veiculo ideal do arrojo e
inconformismo estético do grupo, alicer¢cados no profissionalismo e
seriedade artistica idealizados pelo casal empresério.

O sucesso dos primeiros anos da Comp. RCRM tem varias
leituras, a comecar pelo entusiasmo perante um projeto sério e
ambicioso que veio agitar um meio algo estagnado ou conformado —
Robles Monteiro tornou-se conhecido pela forma rigorosa como
dirigia os ensaios e geria a companhia, da mesma forma que Amélia
Rey Colago tornou os cenarios e figurinos dos espetaculos uma
atragdo por si s6. Se a Companhia Rosas & Brazédo ja havia elevado
a fasquia relativamente a cenografia (criando cendrios pintados para
cada espetaculo, um tempo em que as companhias reutilizavam, até
a exaustdo, 0s mesmos trés ou quatro cenarios-tipo)®, Amélia Rey
Colago levou a heranca do mestre Rosa mais longe, sem duavida
devido & sua esmerada educagdo estética e ao “bom gosto” que
reinava na casa dos seus pais € no seu meio. Com alguma
economia de meios (reutilizando e readaptando aderecos e
vestidos), mas também com alguma facilidade de recursos
(utilizando quadros e cristais da casa dos pais para a cenografia de
alguns espetéaculos, e encomendando vestidos em costureiras de
renome), a atriz e empresaria conseguia deslumbrar
consecutivamente um publico de varias camadas sociais.

O repertorio era, segundo Amélia Rey Colaco, decidido em
conjunto pelo casal. Entre 1921 e 1929, apresentaram 56 textos

®SANTOS, 1979: 10.
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estrangeiros e 38 textos portugueses; destes ultimos, 22 foram
estreias absolutas, que demonstram uma vontade de promover
novos autores nacionais junto do publico. Este era um dos pontos
incontornaveis nas discussfes em torno da crise do teatro portugués
e, portanto, um ponto a favor aos olhos da critica. Ndo obstante a
grande presenca, nestes primeiros anos, de textos ligeiros no
repertério da companhia — que procurava alargar o mais possivel a
sua presenca junto de um publico que quase sempre preferia as
comédias e melodramas de agrado facil — algumas experiéncias dédo
conta do inconformismo artistico que impulsionara a companhia: é o
caso de O lodo, drama de Alfredo Cortez situado nos meandros da
prostituicdo na Mouraria, onde Amélia Rey Colaco desempenhou o
papel de uma prostituta; ou Salomé, de Oscar Wilde, escolhido pela
atriz para a sua festa artistica em 1926, ano em que o texto ainda
estava banido dos palcos ingleses; ou ainda o Ciclo Portugués,
dedicado a textos classicos como Auto do pastoril portugués, de Gil
Vicente, e Castro, de Antonio Ferreira, na versdo de Julio Dantas,
ciclo promovido pela companhia no Teatro da Trindade em 1928.

A incompreensédo do publico face a algumas destas iniciativas e
a incompreensdo da critca face a outras constituiram uma
aprendizagem importante para uma jovem atriz e empresaria. Sendo
impossivel agradar sempre a gregos e troianos, era, no entanto,
necessario encontrar e reencontrar um equilibrio sempre instavel entre
0s espetaculos que geravam receita mas desencantavam a critica e os
que, entusiasmando a critica, ndo conseguiam atrair o publico, ndo
esquecendo ainda os empresarios de espacos teatrais, com quem era
necessario negociar as temporadas, e o elenco da companhia, cuja
composicéo era também determinante no repertério possivel.

O elenco da Comp. RCRM sofreu inUmeras alteracdes ao
longo dos anos, realidade inevitavel num meio teatral onde se
perpetuava a danca das cadeiras dos atores pelas companhias
lisboetas, fruto da efemeridade da maioria dos grupos que surgiam;
da constante procura, por parte dos artistas, de melhores condi¢ées
noutro local; de empreséarios desonestos; de egos sobrevalorizados.
E, embora a companhia tivesse dado os primeiros passos com
varios atores chamados de “utilidades”, para assegurarem os papéis
menores, mas necessarios, rapidamente se assistiu a um esforco,
por parte de Amélia Rey Colaco e de Robles Monteiro, de
integrarem artistas de renome e de talento firmado, que pudessem
garantir boas interpretagfes em espetaculos de qualidade e que
permitissem um repertério variado. Foi o caso de Ester Ledo, que se
juntou & companhia durante a temporada de 1922/1923, depois de
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ter a sua propria companhia e de ter passado pela Sociedade
Artistica do Teatro Nacional. Amélia Rey Colaco recordou, mais
tarde, Ester Ledo como “impulsiva, mesmo um bocado
destrambelhada” — tendo chegado mesmo a rasgar o cenario e sair
pela parede ao ndo conseguir abrir uma porta numa das
apresentacbes de A filha de L&zaro —, o que ndo impediu a
companhia de levar a cena um texto original seu, Uma histéria de
boneca, durante esse periodo (Amélia Rey Colaco apud SANTOS,
2015: 76)°. Também Angela Pinto se juntou & Comp. RCRM tendo ja
uma longa e estabelecida carreira, com sucessos como A Severa,
que Julio Dantas escrevera para si, ou Hamlet, que desempenhou
em travesti, em 1913, & semelhanca de Sarah Bernhardt. A atriz,
que Sousa Bastos descreveu como “uma verdadeira desequilibrada,
sendo ao mesmo tempo uma excelente rapariga”, foi, segundo
Amélia Rey Colago, uma “mulher adoravel [...] um bocadinho
desigual a representar, tal como todas as artistas de grande
temperamento” (Amélia Rey Colago apud SANTOS, 2015: 157). Ja
Palmira Bastos, que inicialmente se juntou a companhia s6 na
temporada de 1922/1923, acabou por regressar definitivamente em
1931. Tendo casado muito nova com o empresario Sousa Bastos,
apesar da grande diferenca de idades que os separava, Palmira
Bastos ganhou notoriedade nos espetaculos de revista do seu
marido, conquistando mais tarde, gradualmente, papéis mais sérios
na comédia e no drama, ganhando o estatuto de “primeira-dama do
teatro portugués” (AZEVEDO, s.d.: s.p.).

Com estas, e muitas outras, figuras de renome, a Comp.
RCRM conseguiu colaboragdes de prestigio que certamente
ajudaram, nos primeiros anos, a conquistar algum publico. Mas
apostaram também na integracéo de jovens atores, que ali fizeram a
sua estreia e lancaram as suas carreiras, como foi o caso de Assis
Pacheco, que desenvolveu um longo percurso teatral terminado no
Teatro Nacional pds-25 de Abril; de Maria Lalande, que se estreou
aos 14 anos de idade e ficou com a companhia durante dezasseis
anos, conquistando grandes sucessos de publico e de critica; de
Alvaro Benamor, Jodo Villaret, Igrejas Caeiro, Paiva Raposo,
Lourdes Norberto, Eunice Mufioz, Jodo Perry, entre tantos outros. E
de sublinhar que ao invés de assegurarem o protagonismo em todos
os espetaculos, Amélia Rey Colaco e Robles Monteiro cediam

®Ester Ledo acabou por se fixar no Brasil, onde trabalhou como encenadora em varios
grupos de teatro universitario, tendo deixado uma marca profunda como formadora de
uma nova geracao atores.
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frequentemente os principais papéis, como por exemplo o de A
migalha, de Niccodemi, que Amélia Rey Colaco cedeu a Constanca
Navarro a partir de 1927, descrito como “um nobre exemplo” que
“causou espanto e assombro entre a gente do métier”’.

Em 1929, a Comp. RCRM candidatou-se a exploracdo do
Teatro Nacional Almeida Garrett, uma etapa importante que acabou
por definir o seu futuro. O desafio adivinhava-se duro, com
condicbes muito pouco apelativas: se concursos anteriores ja
haviam tornado, noutros anos, a exploracdo do Teatro Nacional uma
tarefa pesadissima e com poucas perspetivas de sucesso, este
concurso anunciava condigdes “excecionalmente gravosas para 0s
concorrentes” (SEQUEIRA, 1955 (vol. 1l): 649), como a realizacéo,
em poucas semanas, de todas as obras de manutencao
necessarias, assinaladas pela Comisséo de Vistorias no ano anterior
(sem que tivessem sido realizadas pelo Estado, sobre quem caia a
responsabilidade da manutencdo do edificio até este concurso), a
alteracdo de toda a instalacéo elétrica e a modificacdo completa da
sala de espetaculos ao longo do ano seguinte. Toda a manutengéo
do edificio ficava a cabo da companhia concessionaria, a quem era
ainda exigido o pagamento de 10% da receita bruta, o pagamento
do ordenado do Comisséario do Governo junto do Teatro Nacional, o
pagamento dos habituais impostos para o Cofre de Subsidios e
Socorros, um minimo de 200 espetaculos por temporada, a estreia
de dois originais portugueses por época, assim como uma récita
classica dos séculos XVI, XVII ou XVIII, uma récita de beneficéncia
a favor da Assisténcia Publica e uma récita popular por més. Além
disso, tanto o repertério como o elenco estavam sujeitos a
aprovacdo do comissario no inicio da temporada, e quaisquer
alteragBes necesséarias no decorrer da mesma careciam de
aprovacao superior. Ndo é de admirar que a candidatura da Comp.
RCRM tenha sido a Unica. A concesséo foi-lhes atribuida a 4 de
dezembro de 1929 e o Teatro Nacional reabriu as portas pouco
depois, a 23 de dezembro, apds “uma modificagdo completa, nobre,

bela e majestosa, que em nada alterou o risco do teatro”®, mas que

custou a companhia 800.000%. Amélia Rey Colago, mais tarde,
descreveu esta etapa como “‘uma onda de loucura” em que se
empenharam “até aos olhos”, e a qual se dedicaram de corpo e
alma — na noite da reabertura, enquanto alguns elementos da

companhia carregavam moveis emprestados por pessoas

"Correio dos Agores, 03-05-1927.
8Artur Portela, [s.t] in Diario de Lisboa, 24-12-1929, p. 17.
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conhecidas, Robles Monteiro arrumava a cena, ja caracterizado com
uma cabeleira e um fato Luis XVI, “com o suor a cair pela cara em
bagas”, e os camarotes e corredores acabavam de ser limpos com o
publico ja no atrio (Amélia Rey Colaco apud SANTOS, 2015: 48-49).

Na imprensa, as vozes eram consonantes no aplauso a
renovacado do velho e deteriorado Teatro Nacional, que havia sido
levada a cabo com extremo gosto e cuidado pela nova companhia
concessionaria. O visivel empenho e esforco da companhia na
revitalizacdo ndo s6 do edificio mas também no Teatro Nacional
enquanto instituicdo era frequentemente referido e aplaudido, o que
certamente tera contribuido para que o Governo alterasse, cerca de
um ano e meio depois, os termos contratuais da concessao,
aliviando o encargo financeiro da empresa perante o risco de
insustentabilidade desta. Ao longo dos anos, seguiram-se pedidos
da companhia e decretos-lei publicados com alteragBes as
condicbes da concessdo, ou a dar conta da renovacdo da
concessdo. Neles, é quase sempre referida a solucéo ideal, mas no
momento impraticavel, da sociedade artistica gerida pelo Estado,
pelo que se justificava que o excelente trabalho da companhia
concessionaria ha concretizacdo da missdo do Teatro Nacional se
prolongasse. Até 1974, o Estado sé voltou a abrir concurso para a
exploragéo do Teatro Nacional em 1952 e 1958, tendo, em ambos
0s casos, decidido manter a concessédo nas méos da Comp. RCRM.

O projeto da companhia para a missdo do Teatro Nacional
passou pela revitalizacdo dos classicos portugueses (Gil Vicente,
Camdes, Garrett, Anténio José da Silva, entre outros), que realizou
inequivocamente durante os primeiros quinze anos, assim como a
apresentacdo dos classicos mundiais (Schiller, Moliére, Goldoni,
Cervantes, Shakespeare). Relativamente aos novos autores
portugueses, foram raros aqueles que ndo viram um texto seu subir
a cena pela mao da companhia, apesar de ser frequente o prejuizo
com estes espetaculos, a que o publico ndo correspondia com o
entusiasmo da critica. Realizaram-se também ciclos de
conferéncias, espetaculos infantis, espetaculos ao ar livre (na linha
dos de Max Reinhardt, como foi o caso de Sonho de uma noite de
verdo, no Parque da Palhava em 1941, ou, marco incontornavel na
historia da companhia, a Castro, no Adro do Mosteiro de Alcobaga, a
que assistiram seis mil pessoas, e que reuniu grandes elogios de
todos os quadrantes), assim como estreias mundiais de textos de
Pirandello e Maeterlinck. Em nenhuma destas iniciativas o casal se
poupava a esfor¢os, ou a dinheiro.

Tendo em conta que toda a atividade da companhia
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concessionaria era fiscalizada pelo Comissario do Governo, sera
legitimo supor que ndo houve gastos irresponsaveis por parte da
Comp. RCRM, mas sim pesados encargos com a equipa, producdes
e montagens dispendiosas, e um programa cultural ambicioso, que
nem sempre se traduzia em receitas de bilheteira. A verdade é que
0s varios comissarios que passaram pelo Teatro Nacional entre
1929 e 1974 apoiaram os varios pedidos de alivio financeiro. O
mesmo ja ndo aconteceria com o repertério, por exemplo, que
sofreu varios cortes e proibicbes as mados dos sucessivos
comissarios, a semelhanca do que acontecia as restantes
companhias as méaos da Comisséo de Censura. A grande diferenca
estava, claro, na fundamentagdo dos pareceres: enquanto que 0s
censores tinham uma grande disparidade de niveis académicos e
literacia cultural, os comissarios eram, regra geral, intelectuais e
homens de letras. Se, nalguns casos, isto jogou a favor da Comp.
RCRM (como no caso de A locomotiva, estreado em 1968 com
autorizagdo do comissario, mas proibido mais tarde pela Comissdo
de Censura, a qual tinha sido submetido para licenca de
representacdo no Porto), noutros jogou contra, como é exemplo de
A salvacdo do mundo, de José Régio, que o0 comissario manteve
proibido desde 1954, apesar de ter sido levado a cena em 1956 pelo
Cénico de Direito e, de novo, em 1971, no Teatro S. Luiz, pela méo
de Costa Ferreira.

Tanto nos sucessos cOmMO nhoS insucessos, observa-se a
grande habilidade diplomética de Amélia Rey Colaco que, apoiada
pela sua gentil educacdo e pela sua determinacdo e ambicéo
artisticas, conseguiu por vezes ultrapassar os obstaculos que lhe
foram impostos, de que é perfeito exemplo A visita da Velha
Senhora. Perante a proibicdo do comissario, Amélia Rey Colago
dirigiu-se ao Cardeal Cerejeira, argumentando a favor dos méritos
morais da peca e, surpreendentemente, conseguindo o apoio deste
para a realizacdo de um espetaculo que foi um dos grandes
sucessos da companhia, reconhecido pela critica e acompanhado
pelo publico.

Sera redutor justificar este longo “reinado” da companhia no
Teatro Nacional como favoritismo. A verdade é que a Comp. RCRM
se destacou, desde cedo, das suas congéneres pela seriedade, pelo
rigor e pela estabilidade, tendo permanecido em produtiva atividade
durante décadas, quando a maior parte da companhias de casais ou
nominais duravam poucos anos. A Comp. RCRM tornou-se, alias,
Unica no seu modelo, e ainda ativa quando o paradigma dos grupos
teatrais ja se havia alterado no inicio da década de 1960. Se,

230 Historiee, Rio Grande, v. 8, n. 2, 219-237, 2017



durante os primeiros anos, a instabilidade das restantes companhias
deixou a Comp. RCRM isolada na pretensdo ao Teatro Nacional,
nos anos seguintes foi o carater experimental dos grupos que
surgiram, a quem nao interessava, provavelmente, a
institucionalidade e o encargo da Casa de Garrett®.

A nivel pessoal, é sabido que Amélia Rey Colaco alinhava com
principios mais conservadores. No entanto, é notéria a tentativa da atriz
de manter uma postura apolitica, a semelhanca do seu pai, que
considerava tais assuntos mundanos, preferindo dedicar-se a arte e a
cultura. A verdade é que Alexandre Rey Colaco manteve uma forte
amizade com D. Manuel Il, de quem foi professor de piano, enquanto
era também amigo intimo de Manuel de Arriaga e de Antdnio José de
Almeida (BARROS, 2009: 23). Neste aspeto, Amélia Rey Colaco
seguiu as pisadas do pai, mantendo reservadas quaisquer convicgbes
que pudesse ter a nivel politico, e concentrando-se na atividade teatral,
a qual se dedicou, sim, com plena conviccdo e pela qual lutou
incansavelmente. As escolhas teatrais e dramaturgicas da atriz foram
pautadas por critérios estéticos e artisticos, e ndo pelas tonalidades
politicas de determinado texto ou autor, ou pelas repercussées de que
dela adviessem. Prova disso s@o as incessantes tentativas de obter
autorizacdo para levar a cena pecas como Mae Coragem, de Brecht,
ou Felizmente ha luar!, de Sttau Monteiro, apelando insistentemente
junto da tutela e frequentemente tentando contorna-la, sem sucesso,
sabendo que se tratavam de textos particularmente gravosos para o
regime. Ou ainda as varias tentativas de reintegrar a atriz Maria Barroso
no Teatro Nacional, num periodo em que as ligacdes desta a oposicéo
politica a haviam ja tornado persona non grata do regime. Com Maria
Barroso, Amélia Rey Colago tinha uma amizade profunda, que ainda
Ihe valeu na fase final da sua vida, apds o 25 de Abril, quando Amélia
Rey Colaco foi descartada como simbolo do antigo regime.

Em 1958 Robles Monteiro adoeceu, levando Amélia Rey
Colago a dividir-se entre 0 apoio ao marido, que fez tratamentos de
saude em Madrid, e a continuacdo da direcdo da companhia, que
até ai fora dividida com ele. Os primeiros anos, em que o casal
assegurava tudo, desde a encenacdo a marcacdo das pecas,
passando pelos ensaios e cenografia, haviam dado lugar a uma
estrutura mais complexa com responsabilidades acrescidas,

®Apenas no concurso de 1958 foi apresentada uma outra candidatura, do Teatro
d’Arte de Lisboa, representado por Azinhal Abelho. A companhia, criada em 1955,
teve atividade significativa nos dois primeiros anos e reaparecimentos pontuais em
1965 e 1970.
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sobretudo apés a entrada no Teatro Nacional. Robles Monteiro
continuara a dirigir os ensaios, mas afastara-se progressivamente
da participacdo como ator, assegurando um trabalho administrativo
cada vez mais complexo e exigente. Amélia Rey Colaco continuara
a direcdo artistica da companhia, dedicando grande atencdo a
dimensdo plastica dos espetaculos. Foram frequentes as
colaboracBes com artistas convidados, como Stuart Carvalhais,
Almada Negreiros, Jorge Herold, que a empresaria acreditava terem
o duplo efeito de divulgar o trabalho artistico e enriquecer o capital
cultural da companhia. A partir da década de 1940, os cenarios e
figurinos da companhia passaram a ser, quase na totalidade,
desenvolvidos por Lucien Donnat, em quem Amélia Rey Colago
apostara, e que se tornou um dos seus principais colaboradores.
Com esta parceria, a atriz passara a dedicar-se sobretudo a
encenagdo, embora também neste campo a companhia estendesse
convites a homes estrangeiros, como Erwin Meyenburg, Cayetano
Luca de Tena, Henriette Morineau, e desse frequentemente
oportunidades a outros elementos da companhia, como Palmira
Bastos, Alves da Cunha, Varela Silva, Jacinto Ramos, Rogério
Paulo e, mais significativamente, Pedro Lemos.

A morte de Robles Monteiro, em novembro de 1958, abalou
profundamente os alicerces da companhia e de Amélia Rey Colaco.
Sem desistir, a atriz continuou a dire¢do da companhia, com o apoio
da sua filha, a também atriz Mariana Rey Monteiro (que também
havia enviuvado nesse ano). Gragas ao trabalho ja demonstrado de
Lucien Donnat na cenografia e figurinos e de Pedro Lemos na
encenacgdo, Amélia Rey Colagco passou a dedicar-se a gestao da
companhia, com a ajuda de um administrador contratado, dando
continuidade ao projeto que havia iniciado trinta e sete anos antes
com o seu marido, que descreveu como “um companheiro por tal
forma excepcional que, sem ele, sem a sua devotada colaboracgéo e
0 seu amparo, eu nunca poderia ter feito o que fiz pelo Teatro”
(Amélia Rey Colaco apud BARROS, 2009: 129).

Em 1964, a tragédia abateu-se de novo sobre a companhia,
desta vez devido a um incéndio que destruiu quase por completo
todo o interior do Teatro Nacional. Ao fim de 35 anos no Rossio, a
Comp. RCRM perdeu todo o seu espolio e Amélia Rey Colaco
perdeu a sua segunda casa:

Das coisas que eu tenho mais pena é daquele meu camarim, com
uma salinha que comunicava com o foyer do teatro, que me dizem
agora ser uma cantina. Era ali que todas as noites se reuniam
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pessoas interessantissimas [...]. Era ali, com o teatro absolutamente
vazio, que eu, esquecendo-me que estava no centro da cidade, fazia
0s meus projetos, tinha os meus cadernos de apontamentos,
arquitetava as distribui¢des. [...] Aquelas tabuas eram tudo para mim.
(Amélia Rey Colaco apud SANTOS, 2015: 208)

No dia seguinte ao incéndio, o Governo diligenciou a
continuagdao da atividade da Comp. RCRM noutro espago, “ao
abrigo e em execugdo do contrato” vigente (FARIA, 2014: 263).
Abalada, e provavelmente cansada apdés quarenta e sete anos de
carreira teatral, Amélia Rey Colagco nado teve hip6tese de desistir.
Duas semanas apds o incéndio voltou a apresentar Macbeth no
Coliseu dos Recreios, com cenérios apenas de cortinas pretas e em
traje comum, numa demonstracéo de sobrevivéncia.

Para cumprir o contrato de concessao do Teatro Nacional,
Amélia Rey Colaco teve de arrendar o Teatro Avenida, aplicando os
mil e duzentos contos do seguro na renovacdo deste espacgo. O
motim, que se encontrava jA em ensaios aquando do incéndio, foi
estreado a 6 de fevereiro de 1965, na reinauguracdo do Teatro
Avenida e no comeco de um novo capitulo na vida da Comp. RCRM,
com a presenca do Presidente da Republica, Américo Thomaz, e
outros membros do Governo. O espetaculo, acerca da revolta de
1757, no Porto, em torno dos produtores de vinho, despertou
ovacglBes inflamadas num publico que n&o deixou de tragar paralelos
entre a opressao sofrida em cena e a realidade dos anos de 1960. O
espetaculo foi proibido dias depois, com as portas do teatro
encerradas pela policia e os cartazes arrancados, num gesto
abertamente repressivo que destoava do controle discreto do Estado
Novo. Além das perdas financeiras, sucediam-se os abalos morais,
como seria, em dezembro de 1967, um outro incéndio no Teatro
Avenida. Passando pelo Teatro Capitélio e pelo Teatro da Trindade,
que partilhou com uma companhia de opereta, a Comp. RCRM
tentou até ao final cumprir a missdo do Teatro Nacional, revisitando
Gil Vicente a par de outros classicos, e apresentando os nomes
mais relevantes da dramaturgia estrangeira. Para equilibrar contas,
recorreu aos espetaculos ligeiros, intercalados com as iniciativas de
indole mais artistica, mas eram crescentes os boicotes e as
pateadas, um descontentamento geral dirigido a companhia, talvez
na impossibilidade de o dirigir ao Governo.

E inegavel que Amélia Rey Colago conseguiu alguns
sucessos e uma atividade ainda relevante neste Gltimo periodo. Mas
era notdrio o cansago e o desencanto com um meio que se tornava
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cada vez mais critico das suas falhas e cada vez mais sedento —
justificadamente — de mudanca. A 22 de Abril de 1974, a empresaria
dirigiu uma carta a Américo Thomaz, dando conta do risco de
insolvéncia *®, mas ndo deixando de continuar a atividade da
companhia, ensaiando Os desesperados, de Costa Ferreira (até ai
proibido pela censura), enquanto outro espetaculo se mantinha em
cena. Com a revolucéo, Costa Ferreira tomou a decisdo de cancelar
0s ensaios da sua pega, considerando-a pouco adequada a nova
conjuntura politica. Amélia Rey Colago, com setenta e seis anos,
ainda tentou levar de novo a cena O motim, repondo a justica para
com um texto e um autor tdo bruscamente reprimidos, mas as varias
ameacas de boicote e destruicdo do teatro levaram-na a encerrar a
atividade da Comp. RCRM, cinquenta e trés anos apdés a sua
criacdo, e a bragos com as dividas que os varios percalcos dos
Gltimos anos aprofundaram.

Em 1976, o secretario de Estado da Cultura, David Mour&o-
Ferreira, apelava — em vao — ao Conselho de Ministros para que
fosse concedido algum auxilio a atriz que havia dedicado toda a sua
vida ao teatro, e acusando a “campanha demagodgica e difamatéria”
que se havia criado em torno de Amélia Rey Colaco e da sua
companhia, “uma injusta imagem de comprometimento ideoldgico
com o outro regime, quando a verdade é que, [...] a despeito de
inevitdveis concessBes que as circunstancias exigiam, conseguiu
realizar espectaculos de grande nivel artistico [...]" (apud BARROS,
2009: 187). Nao conseguindo arranjar trabalho no meio teatral, que
Ihe havia virado as costas, Amélia Rey Colaco néo conseguia saldar
0s empréstimos que havia contraido. Em cartas, a atriz sublinha nao
querer esmolas, mas sim a oportunidade de ainda servir o teatro
portugués: “[...] sinto-me védlida, licida e ainda capaz, dentro das
minhas actuais possibilidades (mas sem desejo de me evidenciar,
como é 6bvio) de ser util ao meu Pais” (apud BARROS, 2009: 189).
Os auxilios de Manuela Eanes e de Maria Barroso devolveram-lhe a
dignidade que a atriz tdo prezava, através de varias colaboragdes,
como o projeto do Museu Nacional do Teatro, o espetaculo Ensina-
me a viver (que ndo se concretizou) e El-Rei Sebastido, em 1985, a
sua (ltima criagdo teatral, sobre o texto de José Régio. Pelo meio, a
participagdo numa série de televisdo, que lhe deu popularidade mas
alguma amargura, faltando talvez a elevagéo artistica que o seu pai
considerava essencial. Morreu a 8 de julho de 1990, aos noventa e
dois anos, ndo sem antes ter leiloado os seus bens, para garantir

%yer SANTOS, 1989: 274-278.
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alguma seguranca financeira a sua filha Mariana, e de ter doado
todos os seus livros ao Museu do Teatro.

E curioso observar que o teatro portugués do inicio do século
XX viveu um momento em que se destacaram as figuras femininas.
Apés a famosa Rosas & Brazao, formaram-se varias companhias
em torno de figuras femininas e, as que se formavam em torno de
casais, quase sempre refletiam o destaque conquistado pelas
atrizes. Excetuando o caso de Alves da Cunha, figura preponderante
na companhia que criou com a sua mulher, Berta de Bivar, “as
restantes companhias nominais nas primeiras décadas do século XX
revelam o lugar central da mulher enquanto figura agregadora, numa
I6gica empresarial, e enquanto figura liderante na constru¢cdo do
éxito e na gestdo da propria carreira” (LEAL, 2016: 67). E o caso de
Lucinda Simdes, Adelina Abranches, Palmira Bastos, Lucilia
Simdes, Maria Matos, Aura Abranches e, mais significativamente,
Amélia Rey Cola¢o. Na segunda metade do século, o surgimento de
grupos experimentais volta a ser dominado pelas figuras
masculinas. No entanto, dentro desta bolha de sucesso feminino, o
caso de Amélia Rey Colago destaca-se, em primeiro lugar, pela
extensdo da sua carreira — uma carreira que a atriz conseguiu
manter relevante e central quase até ao fim da sua vida,
atravessando periodos de grandes mudancgas artisticas, culturais e
sociais, que alteraram por completo o panorama teatral desde a sua
estreia, em 1917, até a sua despedida dos palcos, em 1985. Em
segundo lugar, destaca-se pela ambic&o do seu projeto teatral, sem
davida alicercado na sua relagdo proxima com varias propostas
culturais desde muito cedo, mas que Amélia Rey Colago expandiu
continuamente em leituras, em viagens e na abertura a
colaborag@es, conseguindo materializa-lo de forma sustentada ao
longo de vérias décadas. E ainda a nivel pessoal que esta figura se
destaca, tendo tudo para se tornar uma diva mas contrariando esse
esteredtipo, mantendo uma imagem de dignidade e, segundo
Carmen Dolores, “de uma humildade e de uma falta convencimento”
surpreendentes (DOLORES, 1984: 157). A sua parceria profissional
com Robles Monteiro espelhou sempre uma frente unida, da mesma
forma que o seu casamento se manteve, sem escandalos, até a
morte deste. E é curioso que a forca e determinagdo demonstradas
desde cedo por Amélia Rey Colaco, nas decis6es tomadas no inicio
da sua carreira e na Obvia capacidade de lideranga da sua
companhia, fossem sempre subvalorizadas pela propria para
reforcar essa parceria: se em entrevistas a atriz afirmava que todas
as decisdes era tomadas em conjunto com o marido, j& em 1926
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Amarelhe dava conta, numa caricatura, que era uma destemida
Amélia quem levava os remos do barco, onde seguia um cauteloso
Robles Monteiro™.

Amélia Rey Colaco foi, durante toda a sua vida, uma artista. A
posicéo que conquistou a frente do Teatro Nacional conotou-a para
sempre com o regime do Estado Novo, apesar da postura apolitica
que sempre tentou manter, e esse sera um dos maiores problemas
no final da sua carreira. A verdade é que dificilmente alguém mais
politicamente engajado conseguiria manter o seu lugar no Teatro
Nacional durante aquele periodo, e € utdpico imaginar um teatro
mais combativo naquele palco antes de 1974. A sua posicéo e a sua
habil diplomacia permitiram-lhe quebrar algumas das restricbes
impostas, ndo tantas como seria desejavel. Serdo discutiveis muitas,
ou todas, as suas decisGes, mas sdo inegaveis 0s inumeros
esfor¢os — e 0s sucessos — que Amélia Rey Colago conseguiu pelo
teatro portugués.

BIBLIOGRAFIA

AZEVEDO, Eunice. “Palmira Bastos”. Base Tematica de Teatro em
Portugal. Centro Virtual Camdes/Centro de Estudos de Teatro.
[http://cvc.instituto-camoes.pt/pessoas/palmira-bastos.html - WZM-
Va2Z0ORs]. Acedido a 02-08-2017.

BARROS, Julia Leitdo de. Amélia Rey Colaco. Colecdo Fotobiografias do
Século XX, dir. Joaquim Vieira. Lisboa: Temas e Debates, 2009.

BRILHANTE, Maria Jo&o (coord.).Teatro Nacional D. Maria II: Sete olhares
sobre o teatro da Nac&o. Lisboa: Teatro Nacional D. Maria Il/Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2014.

DOLORES, Carmen. Retrato inacabado: Memodrias. Lisboa: EdigSes O
Jornal, 1984.

FARIA, Cristina. “O incéndio de 1964 e o fim de uma época” in BRILHANTE,
Maria Jodo (coord.). Teatro Nacional D. Maria Il: Sete olhares sobre o teatro
da Nacdo. Lisboa: Teatro Nacional D. Maria Il/lmprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2014, pp. 247-271.

FIGUEIREDO, Filipe. O insustentavel desejo da memoria: Incursdes na
Fotografia de Teatro em Portugal (1868-1974). Tese de Doutoramento em
Estudos de Teatro apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2015.

LEAL, Joana d’Eca. Companhia Rey Colaco-Robles Monteiro. Cole¢éo

“BARROS, 2009: 73.

236 Historiee, Rio Grande, v. 8, n. 2, 219-237, 2017


http://cvc.instituto-camoes.pt/pessoas/palmira-bastos.html%20–%20.WZM-Va2ZORs
http://cvc.instituto-camoes.pt/pessoas/palmira-bastos.html%20–%20.WZM-Va2ZORs

Biografias do Teatro Portugués. Lisboa: Teatro Nacional D. Maria ll/Teatro
Nacional de S. Joao/Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2016.

SANTOS, Vitor Pavao dos. A Companhia Rosas & Brazdo. Lisboa: Museu
do Teatro, 1979.

SANTOS, Vitor Pavao dos. A Companhia Rey Colaco-Robles Monteiro
(1921-1974): Correspondéncia [selecdo e notas de Vitor Pavdo dos Santos].
Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura/Museu Nacional do Teatro, 1989.

SANTOS, Vitor Pavédo dos. O Veneno do Teatro ou Conversas com Amélia
Rey Colaco. Lisboa: Bertrand Editora, 2015.

SEQUEIRA, Gustavo de Matos. Histéria do Teatro Nacional D. Maria Il, 2
vols. Lisboa: Ministério da Educagdo Nacional/Oficinas Graficas de Ramos,
Afonso & Moita, 1955.

VASCONCELOS, Ana Isabel. “Etapas legais da vida de um Teatro Nacional”
in BRILHANTE, Maria Jodo (coord.). Teatro Nacional D. Maria II: Sete
olhares sobre o teatro da Nacdo. Lisboa: Teatro Nacional D. Maria
Il/lmprensa Nacional-Casa da Moeda, 2014, pp. 65-111.

Recebido em 16/08/2017
Aprovado em 24/11/2017

Historige, Rio Grande, v. 8, n. 2, 219-237, 2017 237






