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Historia e Patrimonio Gultural

A Semana de Arte Moderna de 1922, que teve como um de
seus protagonistas Mario de Andrade (1893-1945), apontou para
o centro o tema da diversidade cultural brasileira, nos fez refletir
sobre a importancia historico-etnografica da cultura; naquele
contexto, foi criada a primeira institui¢cao brasileira responsavel
pela protecao e salvaguarda do patrimonio cultural brasileiro: o

! Texto apresentado originalmente na mesa-redonda “Ensino e Educagdo para o Patriménio’, no “Encontro
Estadual de Historia”, organizado pela ANPUH-RS. O XI Encontro Estadual de Historia ocorreu entre os dias 23
a 27 de Julho de 2012, nas dependéncias da Universidade Federal do Rio Grande - FURG, sob o tema Histéria,
Memoria e Patrimdnio, cf. site http://www.eeh2012.anpuh-rs.org.br/.
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Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Sphan?,
de 13 de Janeiro de 1937, regulado pela Lei n° 378, do governo
de Getulio Vargas, sob o regime do Estado Novo.

O Sphan foi idealizado por artistas e intelectuais ligados ao
movimento modernista, notadamente Oswald de Andrade (1890-
1954), Manuel Bandeira (1886-1968), Afonso Arinos (1868-
1916), Lucio Costa (1902-1998), Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987); o objetivo era identificar,
documentar, proteger, promover, divulgar o patrimonio cultural
brasileiro. As primeiras agdes visavam proteger o patrimdnio de
“pedra e cal”.

Naquela época, segundo Cecilia Londres (2000), pouco
se discutia os limites do tombamento como instrumento de
preservacao dadiversidade do patrimoniobrasileiro. As discussoes
centravam-se na propriedade e usos do bem tombado.

Os principais instrumentos de preservagdo eram, portanto,
os tombamentos, as restauragdes e as revitalizagdes. Para que
houvesse o tombamento de um edificio ptblico ou privado eram
considerados exclusivamente os valores artistico, arquitetonico
e historico. Antes de ser criado esse instrumento de preservagao
patrimonial, a Carta de Atenas, de Outubro de 1931, ja destacava
o papel da educagdo patrimonial como garantia de respeito,
protecao, preservagdo e salvaguarda do patrimonio cultural.

A partir da década de 1970, os critérios adotados pelo Iphan
para a preservagdo e salvaguarda do patrimonio comegaram a
ser reavaliados. Naquela época, chegou-se a conclusdo que o
patrimoOnio ndo se restringia apenas ao grande monumento, aos
testemunhos oficiais da histdria, que privilegiavam a memoria
social de uma elite; procurou-se estender a politica de patrimonio
as manifestagdes culturais de grupos sociais diversos, dentre eles
negros, indios, imigrantes, etc.

O conceito de “referéncia cultural” passou a compor os
discursos de intelectuais ligados a diversas instituicdes; o valor
afetivo, sentimental; o interesse pela memoria da comunidade

2 0 6rgdo esteve inicialmente vinculado ao Ministério da Educacao e Saude, cujo Ministro era Gustavo
(Capanema (1900-1985); a gestdo do Sphan era responsabilidade de seu primeiro diretor Rodrigo Melo
de Franco de Andrade (1898-1969). Atualmente, o 6rgao de protecao e fiscalizacao denomina-se Iphan -
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
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em torno do bem a ser protegido passou a ser considerado.

Quando se fala em ‘referéncias culturais, se pressupdem sujeitos para os quais essas
referéncias fagam sentido [referéncias para quem?]. Essa perspectiva veio deslocar o
foco dos bens - que em geral se impdem por sua monumentalidade, por sua riqueza,
por seu ‘peso’ material e simbélico - para a dindmica de atribuicao de sentidos e valores.
Ou seja, para o fato de que os bens culturais nao valem por si mesmos, nao tém um
valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcao
de determinados critérios e interesses historicamente condicionados. (LONDRES, 2000,
p.11-12).

Passou-se a considerar a diversidade cultural brasileira; os
estudos e reflexOes passaram a fundar-se em uma antropologia
cultural; ndo se considerava apenas 0s aspectos materiais, mas
também os simbdlicos, as praticas e os valores que os sujeitos
mantém com o bem cultural.

O valor do patrimdnio ndo estaria impresso em si, mas nas
relacdes estabelecidas em um tempo e espaco dados. Consideram-
se os individuos que ocupavam o solo, as formas de utilizagao dos
recursos naturais, as formas de produgdo elaboradas ao longo
do tempo por culturas ancestrais, as relacdes com o patrimonio
cultural, com a paisagen cultural.> A Constitui¢do Brasileira de
1988, em seu artigo 216, estabelece uma defini¢cdo, caracterizacao
e rol de referéncias culturais brasileiras.

0 patriménio Cultural atravessado por miltiplas
temporalidades*

Hartog (2006) elabora uma reflexdo interessante sobre tempo
e patrimonio cultural. Toma como referéncia o contexto politico

3 Aportaria No 127, de 30 de Abril de 2009/Iphan, estabeleceu a chancela da Paisagem Cultural Brasilira,
conceito “aplicavel a porcdes do territdrio nacional. TITULO | DISPOSICOES GERAIS | - DA DEFINICAQ. Art.
1o. Paisagem Cultural Brasileira é uma porgao peculiar do territorio nacional, representativa do processo de
interagao do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram
valores.

4 As primeiras reflexdes que propomos sobre patrimdnio e temporalidades foram apresentadas em forma de
comunicagao oral na 3a edicao do Congresso Internacional de Histéria e Patriménio Cultural, que ocorreu no
litoral do Piaui, na cidade de Parnaiba, entre os dias 20 a 23 de Agosto de 2012, cuja produgao (anais) podem
ser acessada no sitio eletrénico www.ufpi.br/patrimoniocultural.
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da queda do Muro de Berlim (formalmente celebrada em 1990),
momento em que a cidade de Berlin estava em reconstrugao, era
outra urbe, com edificios metralhados, arruinados. Os edificios
da Berlim do Leste sinalizavam para outro tempo, talvez o tempo
renegado, reprimido, esquecido pelo mundo; o tempo passado
lentamente, mas aberto finalmente com a queda do muro. Essa
nova configuragdo de mundo permitiu que se indaguasse o que
se devia preservar, conservar € ou mesmo reconstruir? Vivia-se
entre 0 muro € a marreta, entre 0 esquecimento e a memoria.
O tempo era um problema: tempo denso, visivel, marcado por
sofrimentos e desilusdes; tempo atravessado por restos, cacos,
fragmentos e marcas de multiplas temporalidades que pairavam
sobre Berlim.

Hartog (2006) relaciona patrimoOnio, tempo e memoria,
considera o patriménio como um indicio do tempo, uma das
diversas formas de sua tradu¢do; informa que patrimonio e tempo
sdo testemunhas das duragdes que atravessam a historia. Quando
falamos da universalizagao do patrimonio, das varias politicas
de usos do patriménio ou da longa lista de sitios patrimoniais,
a que tempo no referimos? Qual o regime de historicidade da
patrimonializa¢do? A patrimonializa¢do € apenas um gosto pela
nostalgia? Vivemos o tempo do dever da memoria? E possivel
preservar o patrimonio contra o desgaste do tempo? Hartog
apresenta um exemplo das politicas patrimoniais do Japdo, que
trata seu patrimOnio como tesouro e retira dele o seu carater
divino.

O dilema ocidental de conservar ou destruir ndo existe no
Japdo, os japoneses nao se esforcam para conservar os objetos
contra o desgaste do tempo, pois 0 patrimOnio se preserva na
sua atualizacdo cotidiana, através do saber-fazer de um artista
ou artesdo, considerado tesouro nacional, um homem-memoria,
na feliz expressdo de Jacuques Le Goff (2003), aquele que
transmite o oficio e modos de fazer, o objeto a ser conservado
conta pouco.

Diferente do que acontece no ocidente, que tem outra
perspectiva de preservacao patrimonial, os japoneses nao
pretendem oferecer, nem manter visibilidade a um dado bem,
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tém outra perspectiva de tempo, que se revela como permanéncia
ndo-linear, mantém outra relagdo com os vestigios do passado,
com os bens patrimoniais.

Como o templo de madeira, a arte tradicional existe na medida em que ela esta no
ou dentro do presente. Decorre dai que estas nogoes, tao centrais na constituicao do
patriménio do ocidente, de original, de cpia, de ‘autenticidade, nao existem ou nao
sao, em todo caso, portadoras dos mesmos valores no Japao. Sequramente, o passado
contava, mas a ordem do tempo operava de outra forma que na Europa [HARTOG, 2006,
P.267].

A perspectiva ampla de patriménio cultural (CF, 1988)
inclui o direito a memoria de diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, dentre eles os das culturas indigenas
e africanas. A Sociedade e o Estado sdao os agentes de
formulacdo, gerenciamento e promog¢ao de politicas culturais.
Ao considerarmos a Constituicdo Federal brasileira (1988) e
para uma caracterizacdo mais geral, podemos afirmar que o
patrimonio cultural sao os nucleos urbanos, sitios arqueoldgicos,
paisagisticos e bens individuais, sdo 0s acervos museologicos,
documentais, arquivisticos, cinematograficos, bibliograficos,
fotograficos, videograficos, bens de natureza histérica,
arqueologica, paisagistica, etnografica, paleontologica e artistica,
as artes, as pinturas, os oficios, as celebragdes, etc.

Sobre a politica de valorizagdo dos monumentos, a Carta
de Atenas [1931] orienta a preservacao das caracteristicas
arquitetonicas dos edificios antigos com marcas e tragos
pitorescos. Além disso, as vegetacOes e as ornamentagdes devem
ser estudadas para oferecerem ao monumento as caracteristicas
da época de sua construcao. A publicidade, expressa em placas,
anuncios de varias naturezas, materiais e tamanhos, deve se
retirada, bem como os fios, postes, chaminés ou industria
ruidosa; a restauracao dos edificios antigos empregaria materiais
modernos.

Para Hartog [2006], as politicas de preservacdo e salvaguarda
no ocidente tém se concentrado nos grandes monumentos. Com
a Carta de Veneza [1964] houve a ampliacao da perspectiva de
preservacao e salvaguarda patrimonial, incluindo os sitios rurais
e, portanto, as “obras modestas”. Além disso, acentua a nogao
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de patrimdnio da humanidade, o que nos torna solidariamente
responsaveis pela a preservagao de um patriménio comum, no
qual todos nds somos convidados a oferecer o testemunho de sua
riqueza, de sua autenticidade.

O Decreto n° 3.551, de 04 de Agosto de 2000, trouxe um
avango na perspectiva patrimonial, é o marco legal do registro
do patriménio imaterial. E preciso mencionar que em 1930
Mario de Andrade jé salientava a importancia de se considerar
o patrimdnio cultural imaterial, de viés antropoldgico. O decreto
de 2000 ndo se aproximaria da no¢ao de tempo e patrimonio
operada pelos japoneses? O tempo dos saberes, dos oficios e
modos de fazer dos mestres?

Mestre Aralijo em sua oficina, Pedro II, Piaui. Foto Cassia Moura®

O conceito de patriménio cultural de natureza imaterial
foi defino pela UNESCO em linhas gerais como a criatividade
humana, conhecimentos e técnicas na confec¢do de objetos,
instrumentos, oficios, saberes e modos de fazer; informa ainda

5 Entre os anos de 2007 e 2008, realizamos o INRC, Inventario Nacional de Referéncias Nacionais, da
Arte Santeira do Piaui, que resultou em Dossié que aguarda analise e parecer do Conselho do Iphan, para
reconhecimento daquela Arte como patrimdnio cultural brasileiro.
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das festas, rituais, expressoes artisticas, considerando o viés do
desenvolvimento sustentavel.

Com a Resolu¢dao n°l, de 3 de Agosto de 2006, houve a
complementagdo do Decreto n°® 3.551/2000, em uma perspectiva
marcadamente antropologica, de alcance amplo, especialmente
direcionada as culturas tradicionais populares e indigena,
cujo patrimobnio imaterial é entendido como criagao cultural,
processual e dinamica, fundada na tradi¢ao, no saber geracional,
manifestado por grupos ou individuos, como expressao da
identidade social e cultural.

Congos de Oeiras, Celebragao em louvor a Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito, Oeiras,
Piaui. Foto Cassia Moura

r

A tradigdo é tomada como ‘“através do tempo”, pode
remontar a cultura pré-colonial, no caso da cultura indigena;
além disso, esses universos culturais tém a logica de consumo,
producao e difusdo proprias, diferentes da logica da produgdo
cultural capitalista, “[...] significando praticas produtivas, rituais
e simbolicas que sdo constantemente reiteradas, transformadas
e atualizada, mantendo, para o grupo, um vinculo do presente
com o seu passado [CASTRO, 2008, p. 12].
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Em virtude desse olhar abrangente sobre a cultura imaterial,
foi possivel oferecer visibilidade aos bens culturais que nao
faziam parte das politicas de educacdo, preservagdo e divulgacao
patrimonial. Houve, portanto, a revisitagio do conceito de
cultura, uma vez que tratamos hoje a cultura no plural, deixando
de lado o viés etnocéntrico, de modo que se contempla amplas
expressOes culturais, bem como se valoriza os produtores de
arte, saberes, modos de fazer, celebragdes, expressoes culturais,
que tém como a atores as pessoas comuns, grupos minoritarios,
saberes de mulheres, a exemplo a produgdo de rendas e bordados,
dentre outros.

Rendeira Ilha Grande de Santa Isabel, Piaui. Foto Cassia Moura

No Piaui, as agdes do Estado sobre a preservagdo e
salvaguarda do patrimoénio cultural eram de responsabilidade da
Secretaria de Cultura, a partir de 1975, a responsabilidade passou
para a Fundag¢do Cultural do Piaui e FAGEPI, Fundagdo de
Assisténcia Geral aos Desportos do Piaui; em 1997, as institui¢Oes
foram unificadas e passaram a fazer parte da Fundagao Estadual
de Cultura e do Desporto do Piaui; mais recentementes, em
2003, foi criada a Fundag¢do Cultural do Piaui, FUNDAC,
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apos o desmembramento da Fundag¢do Estadual de Cultura e
do Desporto do Piaui; além da FUNDAC, surgiu a Fundagao
Estadual de Esportes do Piaui, FUNDESPI.

Na preservacdo do patriménio cultural, promovida pela
FUNDAC, ainda predomina aquela de natureza histérica e
arquitetOnica, exceto a arte santeira e a cajuina, que estdo
inscritos como patrimoénio cultural do Estado. A arte santeira®e a
cajuina estdo em processo de reconhecimento como patrimonio
cultural brasileiro.

Mestre Kim em sua oficina em Teresina, Piaui. Foto Cassia Moura

Em 2004, foi instalada a 19* Superintendéncia Regional do
Iphan no Piaui, através da Portaria n® 209 de 28 de Maio de
2004; em 2009, tornou-se Superintendéncia Estadual do Iphan
no Piaui, que conta com um Escritério Técnico no sudeste do
estado, na cidade de Sao Raimundo Nonato, e outro no litoral
norte do Estado, na cidade de Parnaiba.

Sao Raimundo Nonato abriga o Parque Nacional da Serra da
Capivara, inscrito no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico

6 PINHIERO, Aurea; MOURA, Cassia. Senhores de seu oficio: a arte santeira do Piaui. Teresina: Educar; Iphan,
2010.
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e Paisagistico; reconhecido como Patrimoénio Mundial da
Humanidade pela UNESCO, em 1991; possui aproximadamente
700 sitios arqueoldgicos pré-historicos, que estao protegidos.

0 Parque Nacional Serra da Capivara é tombado pela Unido [1991] e reconhecido
pela UNESCO como Patriménio Cultural a Humanidade. O critério usado para tal
reconhecimento levou em consideragao sua excepcionalidade e antiguidade conferida
pela densa concentracao de sitios arqueoldgicos, a maioria enriquecida pela presenca
de arte rupestre. Os abrigos talhados na rocha, decorados por pinturas, sao excepcional
testemunho das comunidades humanas mais antigas que povoaram a América do Sul
e preservam os exemplos mais antigos da arte rupestre no continente. Além disso, a
decifragao da iconografia dessas pinturas, que esta sendo desenvolvida gradualmente,
revela os principais aspectos das crengas e praticas religiosas dessas populagoes. As
pinturas predominantes representam animais, humanos, vegetais, objetos e cenas do
cotidiano [FIGUEREDO; PUCCIONI, 2006, p. 13].

No Piaui, além do Parque Nacional da Serra da Capivara,
estdo tombados: a Fabrica de Manteiga e Queijo de Campinas
do Piaui, inaugurada em 1867, e o Estabelecimento Rural de Sdo
Pedro de Alcantara, fundado nos anos de 1874, monumentos
que narram um valioso fragmento da histéria da formagado do
Piaui e do Estado brasileiro; a Igreja Nossa Senhora de Lourdes,
em Teresina, edificada nos anos de 1960; o Conjunto Histérico
e Paisagistico de Oieras, regido que se insere na antiga Vila da
Mocha, que teve importancia fundamental para a colonizagdo
do Piaui e para o ciclo da Pecuaria Colonial do Nordeste, que
perpassaram os séculos XVII, XVIII e XIX; Ponte Grande do
Mocha, construida em 1845; o Conjunto Historico e Paisagistico
de Piracuruca, um dos lugares que faz parte das cidades do Piaui
testemunhas da ocupacao do interior do Brasil durante o século
XVIII; o Patio Ferroviario de Teresina, juntamente com a Ponte
Metalica Joao Luis Ferreria, que integram o conjunto de obras
ferroviarias executadas pela Companhia Geral de Melhoramentos
do Maranhao; a Floresta Foéssil do Rio Poti, localizada em
Teresina, um sitio natural do periodo paleolitico de reconhecido
interesse cientifico devido a raridade desse tipo de ocorréncia
na natureza; o Conjunto Historico e Paisagistico de Parnaiba,
parte das cidades do Piaui testemunhas da ocupagao do interior
do Brasil durante do século XVIII, hoje a segunda maior cidade
do Estado e principal nucleo urbano do norte do Piaui; a Ponte
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Grande do Mocha, em Oeiras, a mais antiga obra de arte de
engenharia do Piaui, construida no ano de 1845; o Sobrado Jodo
Nepomuceno, exemplar singular da arqueitetura civil do inicio
do século XIX e a Igreja Matriz de Nossa Senhora das Vitorias,
fundada em 1733, primeiro templo edificado nas terras do Piaui,
bens localizados em Oeiras, primeira capital; a Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Carmo, em Piracuruca, iniciada em 1743;
a Igreja de Sdo Benedito, terceiro templo catélico construido
em Teresina; o Cemintério do Batalhdo, na cidade de Campo
Maior, um dos mais importantes marcos da historia do Piaui e
da Independéncia do Brasil.

Cidade de Oeiras, primeira capital do Piaui. Foto Cassia Moura

Os orgdos de protecdo do patrimodnio cultural refletem a
perspectiva patrimonial museoldgica, de tudo se quer guardar,
bens de pedra e cal, patrimonio ambiental e genético; na medida
em que tém em vista a fabricagdo permanente do passado, a
partir de um presente onipresente, inquieto, como afirma Hartog
[2006]. Esse ¢ o sintoma do presentismo, “entre a amnésia e
a vontade de nada esquecer” [Ibidem, p. 261], o que reflete a
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multiplicidade e a extensao do patrimonio cultural.

A esse proposito, segue a tendéncia de classificagdo de bens
culturais: o patrimonio genético, os oficios e modos de fazer, os
cantos, as dangas, as procissdes e romarias, 0s sitios urbanos,
arqueoldgicos, o patrimonio etnografico, historico, as formas de
relagdo com o meio ambiente, a medicina popular, as linguas,
etc.

Como no exemplo japonés, a memoOria nao € um relicario,
assim como ndo € o patrimdnio, memoria e patrimdnio sdo
atualizados ao longo do tempo, a cultura é dinamica, assim
como a economia, a sociedade, a politica. O patrimbnio ¢
atravessado por multiplas temporalidades, por diferentes divisoes,
interesses, antagonismos produzidos pelos varios individuos,
por deslocamentos e descontinuidades desses interesses no
jogo dindmico de identidades conflitantes. O que interessa
ao patrimonio nao é o passado, mas a histéria, as memorias
presentificadas; a salvaguarda do patrimonio ndo mumifica o
tempo, que se altera, assim como os sentidos construidos sobre
esses bens culturais pela sociedade.

O reconhecimento do patrimoOnio cultural ndo deve estar
no passado pelo passado, mas deve prevalecer os sentidos e os
significa¢des que lhes atribuem os grupos humanos, o patrimonio
¢ historico, os seres humanos estabelecem relacdes de sentido
com os bens que reconhecem e valorizam no tempo, no espago,
constantemente modificam essas relagdes que na complexidade
de interesses sociais e politicos se alteram.

O patrim6nio acompanha as alteragdes de significancia
social e politica, ndo permanece o mesmo, embora persista a
ilusdo de que a preservagao do patrimonio de pedra e cal passa
principalmente pela permanéncia material do bem protegido; na
realidade, essa permanéncia esté relacionada a vida que habita os
espagos, ao reconhecimento e identificacdo os bens de qualquer
natureza, material ou imaterial. O patrimonio s6 se constitui
como tal quando faz parte das referéncias simbdlicas e afetivas
de uma dada comunidade.

Para Hartog[2006], o patrimdnio ¢ uma forma de experiéncia
com o tempo, de continuidade em face da aceleragdo da historia,
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da consciéncia do tempo fugidio da histérica. A preservagao do
patrimoOnio imaterial, ligada as tradicdes populares indigenas
e africanas, tem sido entendida como uma forma politica de
reparo aos danos sociais, culturais e econémicos causados a
esses grupos, uma retratagdo aos séculos de descaso e exclusdo
desses Outros que habitam o Brasil; resta saber o que na pratica
a inscricao do patrimdnio imaterial muda para essas pessoas.
No que diz respeito aos Outros, ndo habitam somente terras
longinquas no Brasil, existem culturas que ndo conhecemos;
aquele que mora distante, nao reside tao longe geograficamente,
mas, o distanciamento pode estar no respeito ou no temor ao
diferente, as reagOes em relagdo a esse Outro esta em praticas
xenofobas, racistas, preconceituosas.

A multiplicacdo e a instantaneidade de informagdes fazem
desaparecer as fronteiras em escalas mundiais; falamos em
circulacao planetaria de informacgdes, de pessoas e tecnologias.
O conhecimento sobre o Outro ¢ alargado consideravelmente,
todavia, como esse fato contribuiu para o relacionamento entre as
diferencas culturais? Qual a natureza desse conhecimento sobre o
Outro? Qual o lugar desses sujeitos? A que cultura pertencemos?
Como a preservagdo do patrimonio cultural contribui para nos
situarmos nesse mundo sem fronteiras culturais?

Para Hall [2000], é ingénua a crenga em uma identidade
unificada, homogénia, coerente. O processo de identificagdo é
fragmentario, provisorio, variavel, esse processo de identificagdo
subjaz a pos-modernidade. Aos sermos confrontados com
sistemas simbolicos diferentes, agudizados pela globalizagdo,
podemos nos identificar com cada um desses sistemas por certo
tempo; “A globalizagdo caminha em paralelo com um reforgo
das identidades locais, embora isso ainda esteja dentro da logica
da compressdo espago-tempo” (HALL, 2000, p. 80). Essa
situacdo pode ser justificada pelo movimento constante, pela
multiplicidade de experiéncias que temos com o tempo e com o
espaco, uma experiéncia marcada por mudangas rapidas; como
afirma Hall, o que nao é necessariamente de natureza geografica,
mas, também virtual e imaginaria: “[...] o espago pode ser
‘cruzado’ num piscar de olhos — por avido a jato, por fax ou por
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satélite” (2000, p. 73). A homogeneiza¢ao ou o fim das fronteiras
culturais, para Hall, é um grito angustiante, um exagero, uma
vez que ao lado dessa tendéncia, se configura a fascinagdo pela
diferenca e também pela sua mercantilizagdo.

Entretanto, parece improvavel que aglobalizacao vasimplesmente destruirasidentidades
nacionais. E mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas identificagoes
‘globais e novas identificaces ‘locais’ [HALL, 2000, p. 78. Grifos do autor].

Ao contrario do que muitos pensam, a globalizagdo nao
poe fim as culturas regionais ou locais. Claro que as fronteiras
sdo transpostas, mas a globalizacdao nao esta presente da mesma
forma em todos os paises, ha diferentes niveis de globalizagao, o
mundo abre fronteiras, os Estados Unidos da América erguem
uma muralha que os separa do México. Assim, na perspectiva de
Hartog, a multiplica¢do do patriménio € reflexo do sentimento de
ruptura entre o passado e o presente, tendo em vista o sentimento
vivo da aceleragdo da histéria, uma mudanga brusca que faz com
que nao conseguimos viver todos os passados; “O patrimonio
¢ uma maneira de viver as rupturas, de reconhecé-las e reduzi-
las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo semioforos”
[HARTOG, 2006, p. 272], é uma forma de se referir e de agir
sobre o passado.

Como uma maneira de lidar com o tempo fugidio em tempos
de globalizagdo, a preservacdo e salvaguarda do patrimonio nao
tem éxito se essa pretensdo levar a cabo o congelamento do
tempo, pois a vitalidade do patrimonio cultural ¢ antes nutrida
pela mudanga, pela producdo de sentidos e pelo imaginario
social dos multiplos sujeitos da historia; tecemos uma rede de
significagdo em torno do patrimonio de qualquer natureza, nao é
valido tombar ou revitalizar determinado patrimdnio, no caso do
patrimdnio imaterial, registrar, sem que haja vida pulsante, o que
de fato mantém vivo o patrimodnio cultural é a sua ressignificagdo
cotidiana.

A consciéncia de preservagdo do patrimonio cultural,
para além das agdes institucionalizadas, ¢ uma forma de
participagao social, de engajamento politico, sem perder de
vista as transformagdes historicas de um tempo sempre imerso
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em interconexodes diversas; a preservacdo do patrimoénio de um
povo nao prescinde o repertério mundial de conexdes com a
pluralidade cultural. Os registros, tombamentos ou declaragdes
de patrimonios da humanidade sdo formas de preservagdo, de
salvaguarda, de disciplinarizagdo. O discurso patrimonial, de
definicdo extensiva, € uma maneira de nos relacionarmos com
o mundo cultural em tempos de aceleracdo da historia, como
afirma Hartog [2006] e, portanto, com os intercambios culturais
em nivel mundial; além disso, reafirmamos as identidades locais
do interior do Brasil, especialmente com a valorizagdo das
tradi¢Oes populares, da cultura indigena e africana, visto que as
identidades sdo confrontadas com a imediatez do tempo e com
as culturas globais.

Quando um bem cultural recebe o titulo de patrimonio,
temos a sensag¢do de que a ag¢do de grupos sociais, profissionais
e instituicOes nao o condenaram ao esquecimento ou ao siléncio
da histéria, com seus fundamentos pautados na memoria, na
civilizagdo, mas o tombamento ou registro ndao sao bastantes
para que o patrimonio seja reconhecidos pelas geragdes futuras.
Um bem cultural de natureza imaterial ou material ndo possui
intrinsecamente o0 carater patrimonial, mas ¢ inventado,
construido. O patriménio ¢ um lugar de discurso, de poder, de
autoridade, ¢ um saber que se confere aos edificios, aos modos
de ser, de fazer etc.

Adjetivacdes como inestimavel, intangivel, imaterial, da
humanidade noslevam a pensar que o carater patrimonial precede
adiligéncia coletiva; considerar uma celebragdao como patrimonio
cultural de um povo, estabelecido antecipadamente aos valores
que podem permea-la, ndo a torna reconhecida e aceita. A agdo
dos profissionais do patrimonio, bem como os instrumentos de
preservagdo, registro, tombamento, revitalizagdo, nao garantem
que esses residuos historicos das atividades culturais ou
econdmicas serdo protegidos pela coletividade; transforma-los
em patrimOnio nao assegura a sua permaneéncia no futuro.
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0 Estado tradicionalmente delega aos intelectuais essa fungao. Sao eles os encarregados
de criar museus, arquivos, tombar bens, etc. Esses espacos - e 0s bens neles preservados
- tornam-se assim publicos, mas cabe perguntar quao publicos na realidade sao
[LONDRES, 2000, p. 15].

Complexo Porto das Barcas, centro histdrico, integra do Conjunto Historico e Paisagistico da
cidade de Parnaiba, Piaui. Foto Cassia Moura

Os bens culturais podem ser postos em um catalogo de
bens tombados ou registrados, mas se nao forem vivenciados,
nao resistirdo aos crivos da histéria e da memoria. Por isso que
o recurso ao estudo dos homens e das mulheres pela historia,
tendo em vista a pluralidade cultural, pode auxiliar a encontrar
a importancia das festas tradicionais, dos cultos afros e da arte
indigena para determinadas comunidades. Por esta razao, o bem
tornado patrimoOnio precisa ser reinventado de tempos em tempos,
sob pena de ser apagado da historia; a defini¢do de patrimdnio nao
prescinde a vontade de reafirmag¢ao do compromisso das geragoes
futuras com esses bens. Ter consciéncia historica é reconhecer a
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dimensdo finita, histoérica e temporal dos seres humanos, uma
vez que vivemos em um determinado tempo e espaco. E através
da passagem do tempo que o historiador percebe as mudancgas
nas mentalidades, na politica, na economia, no ser homem
ou mulher. Esse tempo ndo é necessariamente progressivo,
linear, pois a historia opera sobretudo com as permanéncias, as
descontinuidades e as rupturas.

No ambito das instituicdes de protecio do patrimonio
cultural brasileiro, os instrumentos de registros do patrimonio
imaterial langaram luz sobre novos sujeitos da cultura, ampliam
a perspectiva de bens culturais, que passaram a ser matéria de
interesse patrimonial, como as crengas, as dancas, as festas, a
culinaria, as artes, os modos de fazer, etc.

Conguinhos, cidade de Oeiras, Piaui. Foto Cassia Moura’

7 (f. o documentario etnografico “Congos: rito e devogao’, de Aurea Rinheiro e Cassia Moura, acesso em
memoriaensinopatrimoniocultural.blogspot.com.br e o livro PINHEIRO, Aurea; MOURA, Céssia. Celebragoes/
Celebrations. Teresina: Educar, 2009.
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Educacao Histdrica, Consciéncia Historica

A educacaohistoricaéimpensavel, aescolaéresponsavel pela
educacgdo escolar, pela transmissdo e preservagao da experiéncia
humana, da cultura. No que diz respeito a educagdo patrimonial,
os PCNs, Parametros Curriculares Nacionais [BRASIL, 1997],
valorizaram o ensino escolar, direcionado a pluralidade cultural
brasileira, notadamente, dos afro-descendentes, das classes
populares menos favorecidas e grupos indigenas; uma educagdo
das relagdes étnico-raciais, que “impdem aprendizagens entre
brancos e negros, trocas de conhecimento” [BRASIL, 2004, p. 14].

Os PCNs apresentam uma perspectiva de ensino voltada
para a tolerancia, dignidade e alteridade, considerando ndo
apenas as resisténcias e lutas de grupos formadores da sociedade
brasileira, como também o encontro, o contato, a troca e as
interagOes entre eles.

E importante destacar que ndo se trata de mudar um foco etnocéntrico marcadamente
de raiz europeia por um africano [indigena ou asiatico], mas de ampliar o foco dos
curriculos escolares para a diversidade cultural, racial, social e econdmica brasileira.
Nessa perspectiva, cabe as escolas incluirem no contexto dos estudos e atividades,
que proporcionam diariamente, também contribuicdes historico-culturais dos povos
indigenas e dos descendentes de asiaticos, além das de raiz africana e europeia (BRASIL,
2004, p. 14).

Além dos PCNs, a transversalidade aponta para a
pluralidade cultural. A Lei n° 10.639, de 2003, contribuiu para
a inclusdo de demandas culturais e sociais de estudos da Africa
e dos afro-descendentes, na educacdo basica; foi instituido o
ensino e o estudo obrigatério da historia e da cultura africana em
todo o curriculo escolar, especialmente nas disciplinas histoéria,
literatura e arte. Ainda com a Lei n°11.645, de 2008, houve a
inclusao da matriz cultural indigena, ministrada pelas areas
mencionadas anteriormente.

No ambito da disciplina Histéria, o que e como ensinar? Os
curriculos do Ensino Fundamental e Médio sdo compostos por
uma base nacional comum, que, se aplicados, permitem que 0s
alunos tenham acesso igualmente “ao que ha de mais universal e
permanentenasprodugdesdopensamentohumano” [FONSECA,
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2003, p. 35]; a cultura, a economia, as caracteristicas regionais e
as historias de cada lugar. Assim, ha o interesse manifesto de
valorizar a diversidade e a diferenca.

Desdeosanos 1980, que osprofissionais de Historiadefendem
uma perspectiva multicultural, uma educacdo democratica,
considerando as contribuices culturais das matrizes africana,
indigena e europeia. Essa transformacao do ensino de histéria
¢ uma luta contra as “praticas homogeneizadoras e acriticas”
[FONSECA, 2003, p. 34].

0 professor de historia, num determinado contexto escolar, com sua maneira propria
de agir, ser, vier e ensinar, transforma um conjunto de conhecimentos historicos em
saberes efetivamente ensinaveis e faz com que os alunos nao s6 compreendam, mas
assimilem e incorporem esses ensinamentos de variadas formas. No espaco da sala de
aula, é possivel o professor de historia fazer emergir o plural, a meméria daqueles que
tradicionalmente nao tém direito a histdria, unindo os fios do presente e do passado, num
processo ativo de desalienacao. Mas, também, pode, inconsciente ou deliberadamente,
operar 0 contrario, apenas perpetuando mitos e estere6tipos da memoria dominante
[Ibidem, p. 34-35].

Essas mudancas, no ambito do curriculo escolar brasileiro,
contribuem para a valorizagdo, divulgacdo e preservagao
do patriménio das culturas negra e indigena, uma vez que a
educagdo ¢ voltada para a diversidade e intercambios culturais.
Sendo assim, a fungdo da escola é promover o acesso aos bens
culturais, ja que deve ser um espago criativo por exceléncia, de
convivio com a diversidade de sujeitos, permitindo que sejam
conhecidos varios modos de ser, de viver, etc.

Ensino de Historia e Patrimonio Cultural

No contexto dos movimentos de laicizacao e formacao
das nag¢des modernas, segundo Nadai (2011), a historia
[conhecimento, estudo e explicagdo do passado] nasceu como
disciplina auténoma na Europa, nos fins do século XIX. O
discurso de nagao era no sentido de permitir organizar os sentidos
com os quais nos identificariamos e, portanto, criar concepgoes
de no6s mesmos. Essa narrativa sobre a nacdao nos fornece
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imagens, rituais, simbolos, lugares, pessoas, eventos historicos,
pode remeter as origens miticas, que sdo partilhadas por todos.

Para Hall (2000), a identidade nacional é um sistema de
representacdo cultural, as pessoas participam de uma ideia
de nacdo, “Uma nacdo é uma comunidade simbdlica [...]. As
culturas nacionais sao uma forma distintivamente moderna” (p.
49).

No século XIX, a historia [académica e disciplina] no
Brasil e na Europa ocidental surgiu no contexto de laicizacao
da sociedade, momento de conflitos de interesses entre o poder
espiritual e temporal, uma tensdo entre os interesses da Igreja
Catolica e do Estado. A historia sagrada era ensinada de forma
obrigatoria nas escolas de nivel médio e de primeiras letras. Os
acontecimentos histdricos estavam contidos na biblia, que servia
para a catequese; o discurso era essencialmente de exortacao
moral, uma forma de aprender os preceitos morais da Igreja
catdlica (PINHEIRO, 2000).

Os livros didaticos eram produzidos por clérigos, a norma
era memorizar os acontecimentos, “Os alunos liam os textos de
Historia Sagrada para rememorar e nao para descobrir algo novo,
para se aperfeicoarem moralmente e ndo para se informarem”
[BITTENCOURT, 1993, p. 202].

A historia ensinada era repleta de herois virtuosos e piedosos;
otempo era homogéneo, linear, cartesiano, tranquilo, sem tensoes;
predominava o tempo ciclico ou o da natureza, proveniente do
calenddrio pagdo; o tempo cronoldgico, notadamente neutro
e homogéneo; o tempo linear ou teleoldgico, de perspectiva
escatologica, direcionado ao futuro da humanidade.

A elaboracdo dos curriculos e programas de histéria tinha
por base o modelo francés. O primeiro colégio secundario do
Brasil, Pedro 1T [1837], fundamentou seu programa com base no
curriculo francés. Naquele momento foi criado o IHGB [Instituto
Historico e Geografico Brasileiro]. No Brasil, durante o século
XIX, foram criadas a Histéria académica e Historia disciplina
[ABUD, 2010].

No quetange ao IHGB, seu objetivo era construiraidentidade
nacional brasileira. As classes dirigentes do Brasil ficaram
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encarregadas de escolher o passado brasileiro; “Da negagdo da
Historia Sagrada baseada nos fundamentos da fé cristd, criou-
se uma Historia Profana, segundo os pressupostos iluministas
que procuravam evidenciar a racionalidade do homem como
fundamento da histéria da Humanidade e cujo agente principal
era o Estado” [BITTENCOURT, 1993, p.207-208].

Em 1843, o IHGB lancou um concurso de monografias
sobre um possivel projeto de escrita para a historia do Brasil, o
projeto vencedor foi de Von Martius [1794-1868], para quem a
escrita da Historia do Brasil deveria considerar as contribuicoes
da cultura branca, negra e indigena. Destacou, ainda, o papel
da Igreja Catdlica e dos jesuitas no processo de construgao da
civilizacdo brasileira. Apesar do discurso das trés matrizes
culturais na formac¢ao da nagao brasileira, na escrita da Historia
do Brasil prevaleceu o discurso da relagdo harmoniosa entre
as ragas, entre as culturas. O que se pretendia era almagamar
uma ideia de na¢ao brasileira, ocultando as diferentes sociais
e culturais, representar a todos sob a mesma ideia de familia
nacional, de identidade unificada.

Assim, no final do século XIX, a Historia era a Historia
da Civilizagdo, do progresso civilizatorio construido pelos
europeus, de nacdo pautada pela concepg¢do evolutiva da
historia. O que ocorreu foi uma conquista violenta, que suprimiu
as diferencas culturais. Os indios e os negros estao no discurso
da nagdo brasileira como povos que contribuiram para o projeto
de civilizagdo desenvolvido pelos os europeus brancos no Brasil.
Forjou-se para o Brasilum passado homogénio, sem conflitos, sem
contradi¢des, um pais sob a hegemonia de um discurso unificador;
“A Historia do Brasil, até a década de oitenta do século passado
[XIX], limitara-se a criar um tipo de nacionalismo onde aliavam-
se Estado-Nagdo-Povo e excluia-se o povo” [BITTENCOURT,
1993, p. 213]. Aquele discurso de nagao ignorou as diferencas,
0 que ¢ inconcebivel na contemporaneidade onde “as nagdes
modernas sao, todas, hibridos culturais” [HALL, 2000, p. 62],
portanto, apesar do discurso e de outras formas de supressao das
diferencas, elas continuaram a existir, se manifestam através de
agoes violentas, por meio de negociagdes, de fugas, de migragdes,
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das manifestacdes culturais, etc.

O discurso homogeneizador da cultura brasileira
desempenhou um papel de silenciador das vozes discordantes.
Esse projeto de construgdo da nagdo brasileira se deu no plano
cultural: muitos tragos das culturas dos povos subjulgados
foram apagados pela forga, pela violéncia, pelas apropriagdes,
por discursos e imagens que os vencedores produziram sobre
esses grupos. Nesse sentido, as politicas de preservacao do
patrimonio cultural desempenham um papel significativo, uma
vez que a politica de preservagdo, divulgagdo e valorizagdao de
um bem cultural é permeada por relagdes de poder, conflituosas
e complexas.

Preservar tracos de sua cultura é também [..], um demonstracao de poder. Pois sao os
poderosos que ndo s6 conseguem preservar as marcas de sua identidade como, muitas
vezes, chegam até a ser apropriar de referencias de outros grupos [no caso do Brasil, de
indios e negros], ressemantizando-as na sua interpretacao. Isso quando nao recorrem
simplesmente a destruicdo dos vestigios culturais da cultura daqueles que desejam
submeter. E do lugar da hegemonia cultural que se constroem representacdes de uma
‘identidade nacional’ [LONDRES, 2000, p. 15].

Com o advento da Republica no Brasil, no final do século
XIX, 1989, foram criados personagens portadores de virtudes
civicas, os hero6is nacionais, adaptacdes dos herois de virtude
religiosa da histéria sagrada [BITTENCOURT, 1993]. Esses
herois da patria sdo reis, administradores, figuras politicas,
militares, homens de letras. As biografias, como instrumento
de constru¢ao de imagens publicas, afirmaram o carater desses
personagem e construiram a ideia de unidade do territério
brasileiro. Esses herois nacionais sao referenciados nas conquistas
territoriais, independéncia nacional e formagdo do estado
nacional [BITTENCOURT, 1993, p. 219]. Na fase republicana
da historia do Brasil, Tiradentes® nasceu como o herdi nacional,
transformado em martir, de feicdao e atitudes religiosas, imagem
e sacrificio de Jesus Cristo; esse discurso replicava no ensino da
Historia, bem como o discurso do mito do pais do futuro.

8 Os herois dizem muito sobre a sociedade que os produziu. Sobre os mitos, os simbolos e os herdis da
republica brasileira, Cf. CARVALHO, José Murilo de. A formagao das almas: o imaginario da republica no Brasil.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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A década de 1930 revigorou o interesse pelo discurso da
identidade nacional, marca da Revolu¢ao de 30 e da organizacao
do Ministério da Educacdao e Saude Publica. O Ministro da
Educacgdo, Francisco Campos, empreendeu algumas mudangas
no sistema educacional brasileiro. Os programas e curriculos
escolares foram elaborados, foi criado o sistema de inspe¢ao
federal do ensino secundario. O programa da disciplina Historia
estava organizado em Historia Geral, do Brasil e da América.
A carga horaria das humanidades aumentou consideravelmente.
Com a reforma de Capanema, em 1942, houve a separagao
da Historia Geral e do Brasil; nos curriculos de Historia
permaneceram o autoritarismo e o antiliberalismo. O Estado era
o condutor do povo, considerado massa. O ensino de Historia
firmava-se no patriotismo.

Mais do que isso, eram um instrumento ideoldgico para a valorizagao de um corpus
de ideias, crencas e valores centrados na unidade de um Brasil, num processo de
uniformizagao, no qual o sentimento de identidade nacional permitisse o ocultamento
da divisao e a direcao das massas pelas elites [ABUD, 2010, p. 34].

Os programas, as metodologias e os curriculos da disciplina
historia sempre foram alvo das elites dirigentes do Brasil, de seus
interesses, de vigilancias e intervengoes; “A historia é certamente
aunica disciplina escolar que recebe intervengdes diretas dos altos
dirigentes e a consideracdo ativa dos parlamentares. Isso mostra
quao importante € ela para o poder” [LAVILLE, 1999, p. 130].
As disputas na escrita da histéria é um esfor¢o para controlar o
ensino, os curriculos de historia, bem como a clientela escolar.
E uma forma de controle da informacdo e disseminacdo de
ideologias que buscam reduzir a consciéncia histérica, nebular
as memorias sociais; “Nessa perspectiva, os curriculos nao
poderdo ser analisados independentemente dos 6rgaos que os
produziram” [ABUD, 2010, p. 29].

Naqueles programas, a Historia do Brasil era marcada pela
periodizacdo formulada pelo IHGB, “historia da formagao de
Portugal e os grandes descobrimentos que incluiram o Brasil no
processo civilizatério” [ABUD, 2010, p. 36]. Apesar dereconhecer
a triplice matriz cultural brasileira, o indio era visto ainda como
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exotico, bom selvagem, nativo encontrado pelos portugueses
em estado pueril; nao fazia parte da histéria contemporanea e
tampouco era mencionado o tratamento dado a eles durante
a conquista luso-européia; quanto ao negro, era tratado como
mercadoria, produtores de outras mercadorias [ABUD, 2010],
de um lado evidenciavam a contribuicdo africana, de outro,
estimulavam a mesticagem®.

Procurava-se encontrar também uma unidade étnica, no caso a branca, para o povo
brasileiro, tentando transformar a miscigenacao que nos tornaria inferiores, dada a
macica presenca do negro, num processo de branqueamento [ABUD, 2010, p. 38].

Essas eram as bases ideologicas para o programa de
centralizagdo do Estado nacional brasileiro. Para Londres [2000],
nas décadas de 50 e 60 do século XX, houve o achatamento
dos valores, no sentido de que a perspectiva sobre a cultura era
homogénea, a cultura oficial tinha o Estado como o principal
protagonista das politicas de preservacao. Naquele periodo,
era utilizado especialmente o tombamento, que ndo atendia a
diversidade do patrimdnio cultural brasileiro, o passado era
museificado, morto.

No espaco escolar, a negacao dos conflitos e das diferencas
culturais aumentava as desigualdades sociais, que eram
atribuidas as condigdes psicologicas e individuais; a memoria
oficial teve papel fundamental no siléncio as outras experiéncias,
vivéncias, interesses de grupos étnicos e classes sociais economica
e socialmente excluidas.
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