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RESUMO
Partindo da premissa de que a relagdo entre Histéria e Cinema esta
cada mais vez se solidificando no cenario internacional e nos estudos
académicos, a intengdo desse trabalho é a de ser uma introdugéo as
pesquisas e reflexbes realizadas para a analise de um seriado que
pretende um pano de fundo com aspiragdo histodrica, uma vez que,
assim como a imprensa, tanto o cinema quanto os seriados e a midia
de forma geral, além de serem fontes de pesquisa podem ter a dupla
fungcdo de objetos de estudo. A partir dessa perspectiva, onde
produgbes audiovisuais como o cinema e os seriados sdo formas de
representagdes historicas, o trabalho detalha brevemente a histéria do
cinema, dos seriados; apresenta um breve glossario de termos técnicos
e Uteis sobre a area; e reflete acerca das precaugdes e procedimentos
da andlise de obras midiaticas, utilizando o seriado Game of Thrones
como exemplo. A utilizagdo do seriado é vista nesse caso, como uma
estratégia de ensino-aprendizagem, uma ferramenta — que se utilizada
com orientagdo docente —, € capaz de tornar o aprendizado em sala de
aula muito mais atrativo aos educandos.

Palavras-chave: Cinema; Seriados; Ensino de Histéria; Andlise Midiatica; Fonte
Histérica.

ABSTRACT
Considering the premise that the relation between History and Cinema
is increasingly solidifying in the international scenario and in the
academic field, the intent of this work is to be an introduction to the
research and reflections conducted for the analysis of a television
series which intends a background with historical aspirations once
that, as with the press, both the cinema and the television, other than
being sources for research have the double function of being study
objects. From this perspective, where audiovisual productions, such
as cinema and series, are forms of historical representation, this work
details briefly the cinema, and that of TV series’, history; presents a
glossary of technical terms about the field; and pounders about the
precautions and procedures of analysis of mediatic material, utilizing
Game of Thrones as an example. The utilization of said series is
seen, in this case, as a strategy of teaching and learning, a tool which
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— utilized with a teacher’s orientation — is capable of transforming the
act of teaching in something much more attractive for the students.

Key words: Cinema; Television Series; History Teaching; Media Analysis; Historical
Source.

INTRODUGAO

Na contemporaneidade, o cinema e as midias visuais se
tornam cada vez mais popularizados e consumidos por todos os
extratos da sociedade. Em especial, as narrativas seriadas veem
ganhando grande interesse do publico, especialmente apds a
invencdo do servigo de streaming. Dessa forma, é inevitavel que
interesses duradouros, como, por exemplo, aquele pela Idade
Média, sempre presentes e ressurgentes, tanto em obras de ficgdo
como em documentarios, sejam abordados nesse novo contexto. Da
mesma forma, o recente aumento da popularidade das narrativas de
fantasia fez com que inUmeras pessoas fossem tocadas pela
primeira vez por esse novo tipo de entretenimento que visa, como é
o0 caso do steampunk, das adaptagdes mitoldgicas e, mais
emblematicamente, da fantasia medieval, a ideia, a idealizagédo, de
um periodo histérico e de suas lendas como plano de fundo para
suas historias.

Tendo em vista esse aumento exponencial de consumo de
conteldo, bem como a necessidade de se utilizar as midias
contemporéneas e os conhecimentos dos alunos, assim como suas
referéncias culturais, para dinamizar a sala de aula e reconstruir a
visdo positivista de ensino, ainda muito frequente em nosso pais,
faz-se imprescindivel estabelecer padrées para a analise de tais
obras em sala de aula, bem como possiveis formas de aplicagdo
desse material midiatico, séries e filmes, de formas diversas que
possam captar a atengao e despertar a curiosidade do estudante.

Portanto, o presente artigo, este em si uma adaptagéo de uma
dissertagdo de mestrado, intitulada Da Tinta ao Sangue: o ensino de
Idade Média a partir de Game of Thrones, aprovada pela UCS —
Universidade de Caxias do Sul, que visa conciliar o ensino de
Histéria com a producgéo midiatica da fantasia, especialmente aquela
com viés medieval, propde uma série de reflexdes acerca de
cinema, seriados televisivos e midias digitais, relembrando os
didlogos com os estudos académicos.

Visando apresentar as analises propostas, essa producgéo
pretende abordar, inicialmente, os pontos da histéria do cinema e
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dos seriados que forem de relevancia para o entendimento do
trabalho, visando a simplificagdo de uma area extremamente rica e
de complexidade formidavel, especialmente para aquele cuja area
for especificamente a disciplina de Histéria. A partir dessa
localizagdo histérico-cronolégica inicial, o presente artigo sera
dividido em dois subtitulos que abarcarao os problemas propostos:
Conceitos Basicos; e Cinema, Televisédo e Séries.

O primeiro subcapitulo apresentara uma série de conceitos
fundamentais para o entendimento dos outros subtitulos,
intercalados com breves comentarios, uma vez que a analise
interdisciplinar requerida para essa dissertacdo pode ndo ser de
conhecimento geral do leitor, pois também trata sobre os meandros
do cinema e da midia, tornando fundamental uma retomada de
alguns fundamentos da linguagem cinematografica.

Ja o segundo apresentara perspectivas técnicas acerca do
cinema, da televisdo, e dos seriados televisivos, delineando
brevemente a origem e ascensdo do seriado televisivo,
diferenciando cada ambito entre si e apresentando os principais
tedricos utilizados para a compreensdo do assunto nessa
dissertagdo. Em seguida, uma vez explanados os pontos acima
referidos, a problematizagao da adaptagcéo sera observada: como e
por que certas obras literarias sdo modificadas, uma vez adaptadas
para as telas; quais sédo as intengdes presentes na adaptagao, uma
vez que a maioria dos seriados € produzido para um mercado que
visa ao lucro e a identificagdo; e porque certos pontos sao
priorizados em relacdo a outros, como no caso da mudanca de
narrativa ou no enfoque de determinado assunto ou personagem em
detrimento de outros.

Por fim, sera discutida brevemente a importancia das
alteragdes, dos “sacrificios” feitos acerca da verossimilhanga para
com o real histérico, em beneficio das licengas poéticas tomadas na
realizagdo de uma adaptacdo: desde seu aspecto de mundo
secundario, advindo do autor e da imaginagéo, até o enfoque de
assuntos acima mencionados.

CONCEITOS BASICOS

Antes de adentrar o complexo &mbito da cinematografia, é
necessario que se faga um breve aparte sobre certos conceitos que
serdo fundamentais para o entendimento do que se pretende
trabalhar. Se a maioria deles, de uma forma ou de outra, esta
presente no vocabulario da maioria das pessoas, compete a um
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trabalho académico trazer definicbes cientificas acerca de seus
significados, para evitar possiveis desentendimentos e fornecer uma
visdo reflexiva de suas dimensoes.

Assim, serdo abordados trés principais grupos conceituais: o
primeiro diz respeito a definicbes técnicas acerca da fala
cinematogréfica, e engloba as definicdes de “Filme”, “Cinematurgia”,
“Cena”, “Ficcado” e “Documentario”; o segundo trata sobre o aspecto
humano do ambito midiatico, abarcando “Espectador” e “Narrativa”;
o terceiro, por fim, fala mais especificamente dos conceitos que
serao necessarios para o entendimento da proposta final deste
trabalho, a saber, “Midia’, “Séries Televisivas”’, “Seriado”,
“Mediacao” e “Videoaula”. A ordem elaborada visa a continuidade do
raciocinio presente nesta obra.

Sobre o conceito de “Filme”, traz-se a definicdo do Dicionario
Tedrico e Critico de Cinema, de Aumont e Marie (2003). Segundo
eles, a origem da palavra advém do inglés film, significando pelicula,
com énfase no ambito do cinema, que ira inspirar a palavra francesa
de mesma grafia, pautando o entendimento de filme como um
espetaculo gravado sobre a pelicula. Por associagdo, o conceito
sera frequentemente aplicado as obras de ficgdo que tenham uma
duracdo estendida. E necessario compreender que o filme, contudo,
ira ser a denominagdo comum desde os primordios da arte; ao
contrario, “Cinematurgia”, também de acordo com a definigdo do
dicionario, sera um conceito proposto por Marcel Pagnol, em 1933,
que significa uma nova forma de arte, exclusiva do cinema com
sons, que, em grande parte, substituiria 0 mudo; ela se caracteriza
por um registro direto da fala dos atores.

Ainda de acordo com Aumont e Marie (2003), “Cena” tera sua
origem no grego antigo, skéné, significando uma constru¢cdo de
madeira no meio do palco dos famosos teatros da Antiguidade
Classica; depois ela se tornara sinbnimo do palco em si e, entédo, do
lugar imaginario onde se passa a agado da peca a ser apresentada.
Apds a invengao do cinema e de sua popularizagdo, do final do
século XIX em diante, a cena torna-se o fragmento de uma acgao
dramatica que se desenrola, ou seja, uma parte unitaria da acdo a
que se esta assistindo.

Em seguida, a dicotomia entre “Ficcdo” e “Documentario” se
faz essencial para a compreensao do raciocinio que se apresentara
no seguir da dissertacdo. Segundo o dicionario, a palavra “Ficgao”
tem sua origem no termo latino fingo, o mesmo que originou a
palavra “figura”. Sendo assim, tudo que é inventado como simulacro.
Mais especificamente tratando de seu ambito cinematografico, ela
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sera definida como uma forma de discurso que, por sua vez, faz
referéncia a agdes, ou personagens, que existem tdo somente na
imaginacdo de seu criador, € que passarao a existir naquela do
espectador ou leitor. Dessa forma, ficcdo pode passar a impressao
de ser dissociada da Histéria no dmbito cinematografico, mas isso é
apenas uma falsa percepcdo, que sera abordada no subtitulo
seguinte. Cabe, no momento, apenas conceituar o que, até certo
ponto, seria seu oposto.

“Documentario”, no dicionario, € uma montagem em forma de
filme de imagens e sons que sdo dadas como reais, como nao
ficticias. Essa montagem tem, normalmente, um carater ou
informativo ou didatico, que visa reconstruir as aparéncias da
realidade. Aparéncias &, aqui, a palavra-chave. O documentario,
conforme Napolitano (2003), ndo é totalitario, ou seja, ele nao
apresenta a Unica visao possivel sobre um assunto. Dessa maneira,
é possivel perceber que, apesar de pretender uma maior veracidade
histérica sobre os fatos ocorridos, 0 documentario em si ndo deixa
de ter um lago com a ficgdo no momento que é tdo somente o
produto de uma narragdo dos envolvidos em sua criagéo, essa que,
segundo Majer (2013), é produzida para o mercado.

Sobre o conceito de “Espectador”, retorna-se a Aumont e
Marie (2003). Apesar das dimensbes do relacionamento,
principalmente emocional, entre a flmagem e a plateia ndo serem
tdo aprofundadas, as informagdes acerca da relagdo entre o
espectador e os filmes a que assiste permitem dizer que
“Espectador” é todo aquele que esta assistindo ao filme. Essa obra
que é vista, por sua vez, contém uma “Narrativa”. Sobre seu
significado, o dicionario afirma que ela tem trés sentidos possiveis: o
enunciado assegura a relagdo de um, ou uma série de
acontecimentos; uma sucessao de acontecimentos, sejam eles reais
ou ficticios, que sdo os objetos desse discurso, bem como suas
diversas relagées de encadeamento, de oposicao, repeticéo etc.; e,
por fim, ndo mais o acontecimento que se conta, mas aquele que
consiste no fato de alguém contar alguma coisa'. Nas ultimas
décadas, o conceito de narrativa também toma algumas
caracteristicas especificas que a ligam frequentemente ao cinema:
ela é fechada, conta uma histéria, é produzida por alguém, e é o
acontecimento em si.

Ao que se trata do ultimo grupo, sobre “Midia”, conceito ja
usado e que sera frequentemente referido, utiliza-se novamente

' Para mais informacdes acerca de narrativa no &mbito seriado, ver de Jesus (2015).
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outra definicdo de Carvalho e Martins (1998, p. 13): “Midia é o
conjunto dos meios de comunicagdo de massa, ou seja, todos os
meios que podemos utilizar para transmitir ideias, noticias, imagens,
estérias ou qualquer outra mensagem a milhares ou milhdes de
pessoas, ao mesmo tempo”. Logo, pode-se inferir que, tanto o
cinema, quanto a televiséo e o seriado, sdo formas midiaticas.Nessa
dissertagdo, especificamente, o conceito de midia utilizado sera em
seu ambito cinematografico, televisivo e, especialmente, seriado.

Sobre “Séries Televisivas”, aqui para diferencia-las do cinema
ao mesmo tempo que se mantém sua relagdo préxima, Esquenazi
(2011) afirma que elas sdo, dentre as narrativas que pressupdem
serialidade, ou seja, continuidade de informagdes que aqui se
transmite gravadas, o melhor formato, no ambito do ficcional,
adaptado para a programacéao da televisdo. Além de serem seriais,
com ou sem continuidade direta, elas sdo concebidas para serem
difundidas de forma regular na programacéo televisiva, com horario
e canal pré-estabelecidos. Logo, elas se caracterizam, além de seu
tempo normalmente menor do que o do filme, ao menos o de longa-
metragem, como episddicas e, por conta disso, conseguem instituir
uma temporalidade do encontro com os publicos que a consomem.
Por sua vez, “Seriado” ndo € um termo de facil utilizagao. Mediante
as informagdes que de Jesus (2015) apresenta, onde diversos
autores apresentam definigbes dubias acerca dos limites do que é
uma série e do que é um seriado, que muitas vezes acabam por se
tornar a mesma coisa, optou-se, neste trabalho, por trabalhar com a
definicdo de série televisiva, sendo seriado utilizado como seu
sinbnimo, assim como narrativa seriada.

Acerca de “Mediagao”, Carvalho (2007, p. 40-41) afirma: “[...]
mediacao refere-se a todo elemento que interfira no processo de
comunicagdo. Se ha recepg¢do, houve uma mediagdo. Ja a
‘mediagdo pedagodgica’ € a agdo docente que ocorre quando o
professor organiza e desenvolve o trabalho pedagogico”. Sua fala
auxilia na compreenséao de outro ponto que sera elaborado a seguir,
ainda neste capitulo, o da mediagdo pedagdgica. Se a mediagdo é
abrangente ao, como ele diz, interferir, a mediacdo pedagdgica para
com a midia tera a funcdo de delinear quais sdo os subtextos
presentes nesse meio de comunicagao e quais sao suas intengoes.

Por fim, por também ser uma forma midiatica de
aprendizagem, deve-se tratar do conceito de “Videoaula”. Para
tanto, utiliza-se a definicdo de Mussio (2014), que aborda a
videoaula ndo apenas como uma aula, mas como um género:
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A videoaula é um género que nitidamente assimila
caracteristicas da aula presencial, como a existéncia de um
enunciado expositivo, planejado e, muitas vezes, apresentado
por um professor, com a intengédo de levar conhecimento ao
aluno em um processo de ensino-aprendizagem. Todavia,
cabe ressaltar que, como ja retratamos anteriormente, a
videoaula também pode se transmutar de acordo com o
veiculo de transmissdo a que ela esta inserida, de forma a
ressignificar seus usos e seus proprios objetivos. (p. 4).

Assim, a videoaula se configura como um momento didatico
gravado que, detentor de roteiro e planejamento, é similar a aula
presencial em sua estrutura, ainda que nao conte com a relagao
presencial que se pode estabelecer com quem esta assistindo. Ao
que pese, Ferrés (1996) apresenta outras nomenclaturas acerca de
conceitos semelhantes, tais como “Videolicdo” e “Videoapoio”,
contudo, devido a atualidade do termo Videoaula, optou-se por sua
utilizagdo como regra. Uma vez explicados os conceitos, € possivel
partir para a analise dos meandros do cinema e sua relagao intima
com a Historia.

RECORTES SOBRE CINEMA, TELEVISAO E SERIES

Ha mais de um século o cinema?, a famosa sétima arte, vem
fascinando geracdes. Invencao relativamente nova, do século XIX,
popularizada no século XX, especialmente se comparada a literatura
fantastica, ainda que quando se trate da fantasia possa ser
relativizada a discussao acerca de datas, ele ndo alcangou as
esferas da arte imediatamente. Como sera mencionado por Ferro
(2010), as elites da virada do século, durante a Belle Epoque até
idos da Primeira Guerra Mundial, ndo irdo sequer reconhecer o
diretor como autor do filme; sera a camera, que faria todo o trabalho
de gravacgao, relegado o crédito. Em sua obra, Ferro mostra como,
apesar do pioneirismo dos soviéticos na utilizagdo do cinema, suas
elites, profundamente arraigadas com os valores intelectuais de seu
tempo, ndo irdo dele se aprazer, salvo raras excegdes; Lenin ira ao
cinema e dificilmente ficara até o fim de uma sesséo.

Contudo, com o avango do tempo, a sétima arte ira se
cristalizar na meméria e no gosto, tanto popular como erudito, como
grande forma de arte — do cinema mudo, ao preto e branco, ao

2 Para mais informagdes sobre o centenario do cinema, ver Folha Conta 100 Anos de
Cinema (1995).
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colorido, a alta definicdo e a terceira dimensdo dos tempos atuais.
Todas as grandes cidades terdo um cinema; surgirdo os festivais de
cinema, os roteiristas e, depois, os diretores, receberao crédito por
suas participagoes; os atores se tornardo icones, estrelas; a
academia ira acolher e desenvolver a ideia do cinema nascente, da
profissionalizag&o do fazer filmico e de sua apreciagao artistica. E a
partir de entdo, e com o avango da tecnologia, que além de
sedimentar-se como arte, ele ird se tornar um veiculo de massa,
seja para entretenimento, propaganda ou informacgao.

Com o aumento da popularidade do cinema, aliado as novas
invengbes dos poés-guerra, tanto da Primeira quanto da Segunda,
vé-se nascer o radio e, em seguida, a televisdo, o instrumento que
ira popularizar o seriado. Como dird Esquenazi (2011), a televisao
ira apenas conhecer sua ascensdo nos anos da década de 1950,
especialmente nos Estados Unidos, de onde ira se espalhar para o
resto do mundo, em pleno contexto da Guerra Fria e da disputa
ideolégica entre o capitalismo e o comunismo. Inicialmente
mostrando competigbes esportivas em bares e locais publicos, a
televisdo ganhara as casas do povo ao substituir o radio e ira,
inclusive, reorganizar a disposi¢ao dos lares ao redor do mundo.

Mesmo em seus primoérdios, o seriado, ou, antes, a narrativa
seriada, ira aparecer como pertencente a programacgao televisiva,
contudo, antes que ele seja popularizado e, por certo tempo, o
seriado, e mesmo a narrativa seriada, sera desprezado, sendo que
outros programas tomardo conta dos novos altares onde seria
colocada a televisdo. Trata-se, pois, de programas de noticias,
filmes, apresentagbes variadas de malabarismos e atividades
quase-circenses, sem contar toda sorte de anuncios econémicos,
publicidades visando incentivar o consumo de seus telespectadores,
bem como as propagandas governamentais, sutis ou nao, que
informavam e, de certa forma, auxiliavam no controle da populagéo.
Apenas mais tarde ira o seriado tornar-se parte realmente integrante
desse novo universo midiatico, tendo sua base na narrativa seriada
dos folhetins do século XIX. Como afirma Esquenazi (2011):

Evidentemente, a ideia de obras em série ndo é especifica da
televisdo. Para nos convencermos disso, basta pensarmos
nos romances populares do século XIX, que fornecem
aventuras heroicas dia apds dia nos primeiros jornais
modernos. A exploragédo pelos musicos do conceito do “tema
e variacbes” é a origem explicita de numerosas obras
musicais: as exploragbes por Johann Sebastian Bach ou por
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Ludwig van Beethoven de uma forma rematizada sdo nos
familiares. A série imp0s-se também na pintura moderna, pois
falamos da “série” dos Reféns de Fautrier ou da “série” das
Mulheres de De Kooning. (p. 27).

A partir dos folhetins, o formato seriado inicial sera aquele dos
nickelodeons, os filmes de menor tempo e orgamento passados para
as populagdes imigrantes nos EUA (DE JESUS, 2015), que se
tornardo as primeiras sitcoms, uma vez passados para a televisao,
com personagens que se reencontrardo em episédios, dia apods dia,
semana apds semana, criando, assim, as primeiras séries
televisivas e as primeiras soap-operas, as novelas. Assim, a série ira
lentamente se caracterizar e se expandir; seu género passara de
investigagdes policiais ou de comédias para seriados de ficgao,
como sera o caso de Star Trek, j& em 1966, tratando sobre ficcao
cientifica, e que alcancara enorme popularidade. Conforme a
literatura se diversifica, o cinema também seguira esse padrao e,
especialmente no final da década de 1970 em diante, ira criar cada
vez mais obras de ficcdo, incluindo as primeiras de fantasia. Dessa
forma, ndo é de se estranhar que o novo mercado televisivo, ainda
mais marcado pelas narrativas seriadas que proporcionavam
programas curtos, de menor orgamento que o cinematografico e de
grande sucesso, va se utilizar desses novos formatos.

Com a expansdo e evolugdo das tecnologias midiaticas,
desde a popularizagdo da camera ‘Super 8’, na década de 1980
(FERRO, 2010), até as ferramentas contemporéneas de gravacéo,
presentes em, a bem dizer, computadores portateis que chamamos
de telefones celulares, a gravagéo se tornara muito mais acessivel
e, ao mesmo tempo, complexa. O advento de novas tecnologias de
gravagao, que passam das industrias cinematograficas as telas com
velocidade cada vez maior, permitira imagens de maior qualidade e
realismo, imagens essas que serao transmitidas com muita
facilidade através de nao sé a televisdo, mas os aparelhos de DVD,
Blu-ray e, especialmente, por meio da Internet; com a magnificagdo
do acesso a rede mundial, todo conteldo esta a um clique de
distancia, algo que ajuda a explicar, por exemplo, o grande alcance
de publico da série Game of Thrones e sua influéncia cultural.

Dessa forma, pode-se ver no cinema inumeras formas de
arte, distribuidas em filmes de longa, média ou curta metragens,
realizados, sobre os mais diversos assuntos; e pode-se observar na
televisdo uma variedade de programas sem necessariamente utilizar
0s mesmos ambitos técnicos, ou sequer ter de obrigatoriamente
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compartilhar as mesmas ambigées que os filmes. Nos seriados,
assim como nas outras midias, fica dificil caracteriza-las para além
dos locais onde sao transmitidas, mas é possivel considerar que sua

caracteristica definidora da série televisiva €&, sendo, sua
regularidade. Para Esquenazi (2011),

as perspectivas que esbogamos ndo oferecem uma solugéo
simples para o problema da taxinomia das séries. Como
nenhum principio se impde a priori, optarei por propor um
principio de classificagdo baseado na adaptacdo da série a
sua fungao. Definimos a série como o formato ficcional melhor
adaptado a programagédo televisiva: é concebida para ser
difundida regularmente e para instituir uma temporalidade do
encontro com os publicos. (p. 92).

Parte-se, entdo, para a problematizagdo da adaptacao, do
livro ou roteiro, para o cinema, deste para o seriado, ou, ainda,
diretamente do livro para a série, como € o caso do seriado aqui
analisado. Barros (2011, p. 183), nesse sentido, afirma: “Havera
mesmo filmes feitos especialmente pela televisao, e outros previstos
para gerarem séries para a televisdo”. E, pois, imprescindivel que
sejam delineados alguns dos processos de transformacdo dessas
obras, bem como as principais problematicas presentes neles, para
que se possa perceber criticamente ambas as obras, seus autores,
seus pensamentos, as intencdes explicitadas em cada uma delas, e
como elas podem afetar, e afetam, a verossimilhanga e a analise
que pode ser feita de determinada cena.

Uma vez que um produtor ou diretor percebe algum potencial,
seja este artistico ou comercial, em uma obra escrita, ele pode
contatar o autor ou o detentor dos direitos autorais acerca da
producédo de um produto midiatico sobre o que é discorrido na
narrativa do manuscrito. E adaptada a obra, entdo, para o meio
midiatico no qual se pretende distribuir a nova verséo; aqui é preciso
atengao ao cinema e a televisdo com os seriados. Essa adaptagao
pode ser realizada de diversas maneiras e muito tem a ver com seu
propdsito — se ele é comercial, informativo ou deliberadamente
propagandista. Sem ater-se as taticas de negociacdo ou aos
tecnicismos do cinema, aos quais Ferro (2010) da énfase em sua
obra ao analisar a produgao do cinema soviético no pds-revolugao,
resume-se o cerne dessa mudanca em uma ideia: o que funciona
para uma obra literaria ndo necessariamente se traduz de forma
literal para o cinema.
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A narrativa que se estabelece em, como é o caso da saga de
livros que deu origem ao seriado Game of Thrones, uma cronica,
nao sera plausivel de transposicdo para o meio midiatico, devido a
forma como a escrita € encarada. Sem a imagem, o leitor tem sua
mente livre para vagar e preencher as descricbes escritas de um
livro como ele bem entender, o que autores classicos da literatura
fantastica, como aqueles mencionados no capitulo anterior, irdo ver
como um ponto central de seu género. Tal liberdade ndo existe em
semelhante abundancia ao tratar sobre um filme, onde as imagens,
O cenario, as personagens, a caracterizacdo e mesmo aspectos aos
quais o leigo ndo prestaria muita atengdo normalmente, como o
angulo da imagem, a luz, ou os cortes de cdmera, s&o impressdes
da visdo do diretor, bem como das outras pessoas que trabalharam
na realizagéo do filme. Assim, da mesma forma como Ferro (2010)
mostra as liberdades tomadas pelos cinegrafistas soviéticos em seu
contexto, qualquer adaptagao tera a mao de seu diretor, produtor,
roteirista, enfim, n&o sera imparcial, ainda que permita ao
espectador grande margem de interpretacédo em seus meandros.

E é dessa impressdao daqueles que constroem a obra
midiatica, seja ela cinematografica ou televisiva, seriada, que se
deve inquirir acerca do que é impresso nelas. A nogao positivista da
neutralidade histérica ja foi ha muito ultrapassada; de forma
semelhante, trata-se a imparcialidade da imagem que, a partir das
modificacdes que foram detalhadas acima, podem induzir o
espectador a determinada linha de raciocinio. Ferro (2010) mostra
com maestria as intengdes de Furmanov e do cinema da Unido
Soviética nos idos dos anos de 1930, sob a égide Stalinista, no filme
Chapaev (ou Tchapaiev), onde se pode ver o ideal de soldado e
her6i que os politicos do regime queriam passar, aliados a
percepgdo acerca do Exército Branco e das forgas da burguesia.
Como assevera Barros (2011, p. 180), “a mais fantasiosa obra
cinematografica de ficcdo carrega por tras de si ideologias,
imaginarios, relacées de poder, padroes de cultura”.

Assim, deve-se realizar uma série de perguntas cautelares
acerca do que se esta assistindo quando se pretende fazer uma
analise de verossimilhanca sobre o conteudo apresentado, e ndo ha
melhores palavras do que as de Ferreira (2009), para ilustrar essa
condicao:

Os filmes podem passar a ideia de uma reprodugao fiel da
realidade, mas nada é mais enganador, porque eles ndo séo
evidentes em si mesmos, mas uma constru¢do que modifica a
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realidade por meio da articulacao de imagens, palavras, sons
e movimentos. Os elementos relacionados a produgéo
(iluminagado, enquadramento, movimentos de camera, cores)
fazem parte da linguagem filmica, que também transforma e
interpreta a realidade. Os documentos, com uma pretenséo
de descrever mais fielmente a realidade, devem igualmente
ser objeto de critica, porque, como qualquer filme,
selecionam, privilegiam e negligenciam conforme as
preferéncias do seu realizador. (FERREIRA, 2009, p. 128).

Dessa forma, pensam-se questées como, por exemplo, o0 que
a série em questdo quer mostrar e por que ela mostra essas
imagens? E por que cenas s&o retiradas ou incluidas? Analisando-
se a adaptagdo da saga de livros, o que quer mostrar o autor deles?
Qual sua inspiracdo? Da mesma forma, quando os produtores
mostram determinados aspectos do universo em oposi¢ao a outros,
por que o fazem? Quais clichés de Hollywood, e usa-se Hollywood
aqui como representante do cinema ocidental de forma
generalizada, se mostram presentes aqui? E por que eles estdo
aqui? E uma vez respondido isso, os clichés servem, entdo, para
reforcar a percepgdo ja construida sobre o medievo? As cenas
escolhidas foram escolhidas por puro valor mercadoldgico, visto a
série ser uma produgao visando ao lucro, ou ha outros aspectos
envolvidos nesse processo? Tentar-se-a responder algumas dessas
questdes e levantar outras para exemplificar como as impressdes
dos criadores estdo gravadas em seu trabalho e como o historiador
deve tomar cuidado quando da realizacdo de sua analise.

Em ordem, a primeira questdo (O que a série em questado
quer mostrar e por que ela mostra essas imagens?) pode ser
respondida de inumeras maneiras, dependendo de que seriado se
esta analisando. No caso de Game of Thrones, ela é simples: a
série visa demonstrar uma versao viavel para a televisao das obras
de George Martin; sua finalidade? O Ilucro da emissora,
primariamente; a expresséo artistica dos envolvidos com o universo
ficticio, em segundo plano. Mas essa série, mercadoldgica, nao
mostra diversas das cenas presentes nos livros, o que leva a
segunda questao; por que isso?

Diversas das estratégias de narrativa dos livros, como evitar
ouvir a voz de uma personagem ou ver seu rosto, ficam mais dificeis
com a presenca de som e imagem — muitas vezes o caminho mais
conveniente é simplesmente cortar essas cenas. Outras apresentam
uma diversidade de personagens que confere um sentimento de
realismo a representacdo dos livros, mas a simples logistica dos
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atores e da producgao, bem como o custo elevado de tais cenas, é
demasiado para justificar sua inclusdo. Como o préprio George
Martin explica, ele tendo sido roteirista; os custos, o or¢camento,
pesam muito para decidir qual cena estara presente ou ndo — de
forma tdo importante quanto as decisdes dos produtores,
normalmente baseadas nas percepgdes do que o publico-alvo
espera da adaptacéo feita.

A terceira (Analisando-se a adaptagcao da saga de livros, o
que quer mostrar o autor deles?) e quarta (Qual sua inspiragdo?)
questdes sao particulares de cada obra e devem levar em
consideragéo o publico-alvo pretendido. O que o autor quer mostrar
€ subjetivo e pode ser analisado de diversas formas por cada
pessoa ou professional que assiste ao filme ou seriado; apenas o
escritor podera dizer o que ele pretendia com sua obra -
considerando que ele mesmo tenha essa certeza. No caso
especifico de Game of Thrones, Martin tirou sua inspiragdo da
Guerra das Rosas® e quis, em sua fantasia, mostrar uma Idade
Média que explicasse duvidas menos literarias, mais administrativas,
de como funcionavam os reinos da fantasia medieval classica,
especialmente os de J. R. R. Tolkien em O Senhor dos Anéis.

Ja em relagdo aos produtores, o que querem quando
selecionam certos aspectos para evidenciar em detrimento de
outros? Como mencionado acima, os custos, especialmente em
uma obra mercadoldgica que visa ao lucro, pesam muito; pesa
também o que espera o publico-alvo e quem ele é. E sobre o
seriado em questdo, pode-se perguntar ainda: A prevaléncia da
violéncia, da sexualidade e das intrigas servem mesmo para
demonstrar a realidade, como pretendiam os livros, ou servem, aqui,
para chocar o publico e chamar sua atencéo?

Alguém que esteja assistindo a uma série de fantasia
medieval dificilmente ira esperar uma nave espacial nela. Da mesma
forma, quando se quer apelar para uma audiéncia infantil, serdo
tolhidas cenas de violéncias excessiva ou de conotagdo sexual,
incluindo em seu lugar cenas cartunescas e coloridas, vibrantes e
cheias de agdo que busquem prender e manter a atengado das
criangas. Portanto, quando Game of Thrones mostra e exagera a
visibilidade dessas cenas, ele o faz com um propdsito — e esse
propdsito é chamar seus telespectadores com algo que, até entdo,

3 Para mais informagdes, ver a entrevista de Martin, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=APLoxnEWtOY (Acesso em 19 de janeiro de
2022).
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nao estava escancarado na apresentagdo de obras certamente
menos guturais, como os classicos de Narnia ou da Terra Média. Ele
se utiliza da intengdo original do livro, mas ndo necessariamente
permanece fiel a ela. Assim, a partir dessa escolha feita pela
produgao do seriado, pode-se afirmar que, se o classico da fantasia
medieval é, nos livros, subvertido as expectativas do leitor por ser
real, no seriado, o faz por ser grotesco, visceral.

Dirigindo-se a proxima indagacdo (Quais clichés de
Hollywood, e usa-se Hollywood aqui como representante do cinema
ocidental de forma generalizada, se mostram presentes aqui? E por
que eles estdo aqui?), pode-se perceber que o seriado analisado
tenta desvencilhar-se dos clichés classicos (FERRO 2010) de
Hollywood em relagdo ao género da fantasia medieval; ele busca
atrair pela subversdo. Contudo, €& possivel sempre perceber
resquicios destes em sua narrativa, ao ponto de que, quando se faz
a andlise das cenas, o seriado ndo verdadeiramente quebre com o
esteredtipo (LE GOFF 1993) da Idade Média — ao contréario, o
perpetua. E por que isso? Porque ele busca estabelecer uma
ligacdo com o que é esperado pelo espectador da obra; ao mesmo
tempo que busca chocar para atrair (Ferro 2010), busca também
apresentar uma base comum na qual quem assiste a obra pode se
identificar com o que esta vendo, com o que ja viu e esteve vendo
desde sua infancia, gerando um sentimento de nostalgia e de
identificaco.

Pela mesma razao (As cenas escolhidas foram escolhidas por
puro valor mercadoldgico, visto a série ser uma produgéao visando ao
lucro, ou ha outros aspectos envolvidos nesse processo?), sao
apresentadas as cenas escolhidas. Cada cena buscara gerar um
sentimento no espectador e envolvé-lo em sua trama por meio das
preocupacgdes e esperangas que ele tem em sua vida; que sua
sociedade tem em seu tempo. Assim, é possivel ver uma obra onde
o feminino, o género, a sexualidade e a justica sdo menos subjetivas
que suas precedentes. Aqui elas sdo diretamente abordadas,
escancaradas a plena vista, algo que n&o seria visto com bons olhos
décadas atras; e isso é feito visando cativar a audiéncia por meio do
estabelecimento de relagbes entre o ficticio, e mesmo o medieval,
com o contemporaneo. Segundo Esquenazi (2011),

os autores da série tém agora plena confianga no seu
instrumento. Utilizam-no em temas diretamente ligados tanto
as suas como as nossas preocupacgdes. Sabem que podem
atrair publicos consideraveis, prontos a acompanha-los
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quando a tona e capaz de captar as nossas preocupagdes e
esperangas. O modelo ficcional serial adapta-se
admiravelmente a qualquer tentativa de aprofundamento: o
seu filtro traveste as nossas realidades para poder vé-las de
outra maneira, de mais longe, mas talvez mais eficazmente
do que através do documentario. (p. 170).

Uma vez levadas em consideracdo as licengas poéticas
tomadas pelos diretores que adaptam um livro ou um acontecimento
a um filme, ou seriado, resta ainda fazer um aparte a outro aspecto
fundamental para se analisar uma obra de fantasia, onde um mundo
secundario tem sua prépria logica interna e sua propria Historia.
Quer-se tratar aqui, é claro, do conceito de verossimilhanga, mais
especificamente de como ele é introduzido na narrativa midiatica e
dos cuidados e |justificativas para sua utilizagdo quando da
realizacado da analise historica do ficticio.

Como é possivel, uma vez duplamente contaminada a obra
de fantasia, problematizar o conteudo histérico presente em uma
cena? Quando ela se torna além do analisavel, por demasiado
focada no drama de suas personagens para efetuar-se uma
avaliacdo da perspectiva historiografica? De acordo com Ferro
(2010, p. 128): “[...] a acumulagao de situagdes-limite — ainda que
uma delas seja auténtica — e sua interferéncia neutralizam a
verossimilhanga do conjuntol...]"?

Mediante a nogado de que a Histéria em si € uma construgao,
ainda que uma que siga uma metodologia e uma série de
paradmetros que lhe conferem validacdo cientifica, sugere-se aqui
que nao ha cena tao aquém de problematizagao que nao contenha
importancia histérica em si prépria. Parte tdo somente da
imaginacado de quem esta examinando o excerto midiatico o final do
potencial de utilizagdo do mesmo em sala de aula.

Se a atengao dada a certos assuntos e personagens reflete
nao necessariamente os livros originais, ou a ldade Média na qual
eles se inspiram nesse caso especifico, mas uma inspiragdo
contemporanea, € fundamental que o historiador, ao buscar a
verossimilhanga, ndo se furte a problematizagdo — é necessario
evidenciar quando os acontecimentos de uma cena nao tém
inspiracdo histérica e denotar a acdo do produtor nela. E preciso
reconhecer que, em uma cena que trate, por exemplo, da
preocupagdo contemporénea sobre o género, inserida em um
didlogo entre duas personagens, pode-se inferir inumeras
informagdes sobre o medievo: como era tratado o problema do
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género na ldade Média segundo a série? Como ele é tratado na
cena? Quais anacronismos estdo presentes e como seria a
discussdo em um ambiente medieval?

E mais ainda, pode-se analisar a propria postura e
caracterizagdo de quem dialoga: Quais sdo suas roupas? Elas sao
adequadas ao medievo? A narrativa do mundo ficticio lhes
proporciona explicagao, ou elas perpetuam um esteredtipo sobre o
medievo? Que lingua eles falam? Por que essa lingua em particular
ao invés de outra? Assim, através de uma cena que,
hipoteticamente, refletiria a necessidade de tratar de preocupagdes
de cunho contemporaneo e consistiria em um anacronismo, pode-se
realizar uma pletora de indagacdes acerca de sua verossimilhanga
que, por sua vez, podem ser utilizadas para problematizar a cena e
o periodo histérico — de forma especial acerca de Game of Thrones,
que provém de uma produtora com especial atengdo ao realismo.
Como relata Esquenazi (2011, p. 167), “nomeadamente, varias
séries produzidas pela HBO demonstraram grande talento no
dominio do realismo”. Portanto, a propria intengao do autor, e do
diretor que adapta a obra, sdo passiveis de questionamento.

Um exemplo disso é visivel quando Ferro (2010) faz sua
analise aprofundada das tomadas de camera dos autores soviéticos,
comparando as informagbes histéricas com as visdes dos diretores
e analisando as cenas de cada filme e seus propésitos e analogias,
ou anacronismos, histéricos; ele tem sucesso em mostrar as
intencbes dos diretores por trds da imagem que nado poderia se
pretender imparcial; que necessita de critica. Inclusive, a analise que
ele realiza se assemelha em varios pontos com aquela proposta
pela dissertacdo citada, ainda que o trabalho de Ferro seja
consideravelmente mais detalhado e tenha um foco diverso, aquele
dos filmes histéricos invés daqueles de fantasia.

Contudo, como afirmado pelo préprio ao ftratar do
Encouragado Potemkin, a ficcdo pode facilmente representar a
histéria; como, de outra forma, os acontecimentos ficticios do filme
poderiam mostrar de forma tao realista o sentimento da Russia no
comego do século XX? E da mesma maneira, se a ficgdo que se
apropria de elementos histéricos pode demonstrar um periodo
histérico a partir de acontecimentos inventados, por que nao poderia
um filme de fantasia representar uma época em sua producao? Para
Ferro, o imaginario é Histéria; para Barros (2011), todo filme de
ficcdo representa uma realidade histérica. Cintra (2019), por sua
vez, afirma que:
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Os filmes sdo, muitas vezes, suportes para diferentes
representagbes do passado. O cinema mobiliza temas
histéricos desde os seus primérdios, de diferentes formas e
com diferentes objetivos. ... os historiadores levaram um certo
tempo para enxergar no Cinema um possivel objeto dos/para
os seus estudos. (p. 19).

E, talvez mais do que uma obra, ele represente o esteredtipo
presente na mentalidade popular.

Ferro (2010) afirma que o cinema, a televisdao e, por
consequéncia, os seriados, existem como uma forma de
conhecimento paralelo que afeta a Histéria e o conhecimento
histérico. Se antes o drama, o romance, a literatura - mesmo aquela
de folhetins -, eram mais circunscritos a certas camadas da
sociedade, o cinema, a televisdo, como dito acima, serao pensados
como producdo diversa, incluindo aquela em que a midia, assim
como a literatura antes dela, se tornard adverséria da historiografia
e, segundo ele, uma adversaria vitoriosa, ao passo que o
conhecimento histérico ndo consegue atingir, de igual maneira, o
mundo fora dos muros da academia.

Assim, essa verdadeira “escola paralela” vai ser responsavel
por criar e perpetuar as impressdes daqueles envolvidos na criagao
de seu conteudo. Nao sera a Idade Média de Anderson ou Duby que
sera vista no cinema de massa, salvo os documentarios e, mesmo
desses, nado todos; sera um palido fantasma colorido pelo
chamativo, anacrénico que seja, do romance, do drama.Ele
prosseguird em sua analise ao afirmar que, por quanto mais tempo
esse esteredtipo for repetido e perpetuado na vida do publico, mais
a memoria popular ira se sedimentar ao redor de equivocos. Estes,
por sua vez, nada recentes; sobre a antiguidade do debate, de
acordo com Duby (2011):

Quais sdo as primeiras lembrangcas que se apoderam de
nosso espirito quando pensamos em Richelieu ou em
Mazarin? Sdo as aventuras dos Trés mosqueteiros, de
Alexandre Dumas. O mesmo acontece na Inglaterra, onde,
como demonstrou Peter Saccio, tudo o que diz Shakespeare
de Joana d'Arc é inventado, e no entanto, apesar dos
trabalhos dos historiadores, € mesmo a Joana d'Arc de
Shakespeare que os ingleses tém na memdria, e quanto mais
passa o tempo, menos os historiadores poderao mudar essa
situagéo (p. 182).
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Vé-se que a potencializagdo midiatica apenas acabou por
acentuar os ja existentes equivocos. Contudo, e Marc Ferro traz
essa observagao, pode o historiador mudar essa situagao; nao
apenas ele pode fazé-lo, ele deve. Assim, torna-se imperativo que a
verossimilhanga seja observada tanto na obra escrita quanto na
obra filmada e que o professor ndo apenas traga para a sala de aula
as referéncias culturais de seus estudantes, mas também as
problematize e analise para, juntamente com eles, desmistificar os
esteredtipos estabelecidos em favor de licengas poéticas e decisbes
executivas. E preciso ndo combater a literatura e o cinema, mas
utiliza-los em favor do ensino.

CONSIDERAGOES FINAIS

Dessa forma, uma vez explicitados os conceitos chave para o
entendimento do cinema, dos seriados, da midia e de suas
respectivas analises, bem como um breve relato acerca de sua
Histéria, e as problematizagbes envolvidas na interpretacdo correta
e contundente de uma obra, deve-se ressaltar certos aspectos mais
pungentes para a inser¢cao desse conteludo na pesquisa historica e
em sala de aula.

Em principio, faz-se um aparte sobre os termos apresentados
no glossario. E preciso sempre ter em mente que, ao contrario do
pesquisador, o professor e o estudante ndo necessariamente terdo
dominio das tecnicidades necessarias para dominar a area da
analise midiatica. Assim, reflete-se, aqui, sobre as medidas
necessarias para informar aqueles, por assim dizer, “leigos” acerca
da terminologia da éarea.

Apds, atenta-se as questdes elaboradas sobre o
enderegcamento e finalidade de uma obra. Deve-se sempre ter em
mente que todo filme, por maior que seja seu pano de fundo
histérico, € um produto de sua época, impregnado com as
percepgdes de seu tempo, de modo que deve ser assim percebido
para nao se efetuar um anacronismo duplo. Também, que tanto as
escolhas, como as omissoes, de quais cenas apresentar mostram o
viés de seus produtores, independentemente de sua vontade e
busca por veracidade e neutralidade — conceitos inalcangaveis em
sua pura esséncia no meio historiografico. Ainda que, tendo em vista
sua histéria, a analise filmica e seriada sejam semelhantes, e
partiihem das mesmas preocupacdes e precaugdes basicas, mas
que cada uma tem sua particularidade como fonte e objeto de
estudo.
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E relevante ressaltar também, que o cinema e os seriados,
sdo agentes que podem levar os individuos a um novo entendimento
sobre diversos temas da Histdria, como por exemplo, a Idade Média,
que, apesar da perpetuagao de certas midias, ela nao foi Idade das
Trevas, como pregavam os iluministas, mas sim, como diz Le Goff,
‘a infancia das nag¢des’, um periodo de surgimento de novas formas
de ver e entender o mundo.

Por fim, que, porquanto se realiza a analise do cinema e seus
derivados, para além da pesquisa, deve-se pensar cuidadosamente
como introduzir esse assunto em uma sala de aula, seja ela do
Ensino Basico ou Superior, pois se bem utilizado, pode suscitar um
espirito critico nos alunos, fazendo que esses nao aceitem com
passividade as informagbdes que lhe sdo entregues, servindo de
apoio no processo de ensino-aprendizagem. Uma vez que nio cabe
no escopo das reflexbes deste trabalho um aprofundamento no
quesito dos meios de como fazer isso, indica-se a leitura completa
dos subcapitulos presentes na dissertagdo original da qual esse
artigo apresenta e revisita.
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