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RESUMO

Este estudo explora a complexa figura de Andy Warhol, analisando a semiotica do nome
¢ a subjetividade na cultura de massa ¢ na era digital. O objetivo ¢ investigar como a
mudanga de nome de Andrew Warhola para Andy Warhol simboliza uma redefini¢ao
identitaria e artistica, € como sua obra, através da repeticao e apropriacdo de signos da
cultura pop, impactou a percep¢ao da autoria, do consumo e da identidade queer. A
metodologia baseia-se em andlise semidtica e psicanalitica, complementada por pesquisa
em Pittsburgh. Os resultados preliminares indicam que Warhol ndo apenas previu a
l6gica da hiper-realidade digital e a cultura da viralizagao, mas também legitimou culturas
marginalizadas, transformando a arte em um campo de contestagdo da normatividade.
Conclui-se que seu legado permanece crucial para entender a interseccdo entre arte,
mercado e a constru¢do da subjetividade contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Andy Warhol. Semiética. Subjetividade. Cultura Queer.

RESUMEN

Este estudio explora la compleja figura de Andy Warhol, analizando la semiética del
nombre y la subjetividad en la cultura de masas y la era digital. El objetivo es investigar
como el cambio de nombre de Andrew Warhola a Andy Warhol simboliza una
redefinicion identitaria y artistica, y y cdmo su obra, a través de la repeticion y
apropiacion de signos de la cultura pop, impactd la percepcion de la autoria, el
consumo y la identidad queer. La metodologia se basa en andlisis semiotico y
psicoanalitico, complementado por investigacion en Pittsburgh. Los resultados
preliminares indican que Warhol no solo previo la logica de la hiperrealidad digital y la
cultura de la viralizacion, sino que también legitimd culturas marginadas, transformando
el arte en un campo de contestacion de la normatividad. Se concluye que su legado sigue
siendo crucial para comprender la interseccion entre arte, mercado y la construccion de
la subjetividad contemporanea.

PALABRAS CLAVE: Andy Warhol. Semio6tica. Subjetividad. Cultura Queer.
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ABSTRACT

This study explores the complex figure of Andy Warhol, analyzing the semiotics of the
name and subjectivity within mass culture and the digital age. The objective is to
investigate how the name change from Andrew Warhola to Andy Warhol symbolizes an
identity and artistic redefinition, and how his work, through repetition and appropriation
of pop culture signs, impacted perceptions of authorship, consumption, and queer
identity. The methodology is based on semiotic and psychoanalytic analysis,
complemented by research in Pittsburgh. Preliminary results indicate that Warhol not
only foresaw the logic of digital hyperreality and viral culture, but also legitimized
marginalized cultures, transforming art into a field for contesting normativity. The
conclusion is that his legacy remains crucial for understanding the intersection between
art, market, and the construction of contemporary subjectivity.

KEYWORDS: Andy Warhol. Semiotics. Subjectivity. Queer Culture.

Introducio

Andy Warhol foi uma figura complexa e multifacetada, cuja vida pessoal e
carreira artistica desafiaram as convengdes da arte, da cultura pop e at¢é mesmo da
psicanalise. Nascido Andrew Warhola em 1928, em Pittsburgh, Pensilvania. O nome de
uma pessoa carrega em si nao apenas um conjunto de letras ou uma sonoridade. Ele esta
imerso em um campo semidtico que envolve significados, identidades e, principalmente,
a relagdo entre o individuo e o mundo ao seu redor. A mudanga de nome, especialmente
no caso de pessoas trans, torna-se uma pratica profundamente simbolica e carregada de
significados, que se entrelagam com o processo de subjetivagdo, de (re)afirmacdo da
identidade e da busca por distanciamento de um passado que pode ser marcado por
traumas, dor ou marginalizagao.

A transformacao de “Andrew Warhola” para “Andy Warhol” serve, nesse sentido,
como uma metafora para o distanciamento nao apenas do nome de batismo, mas também
de um sistema de significados que ja ndo lhe cabia, ou mais precisamente, de um nome
que lhe era imposto socialmente. Warhol, ao transformar seu nome, ndo apenas se
distanciou de sua origem familiar, mas também do seu “nome morto” — aquele nome
ligado ao passado, a sua identidade prévia, a figura de Andrew Warhola, que carregava
com ela uma série de significados que o artista talvez quisesse esquecer ou simplesmente

reconfigurar.
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Esse processo de mudanga de nome pode ser analisado sob a oOtica da semidtica,
que estuda como os signos (incluindo os nomes) funcionam dentro de um sistema de
significados. O nome “Andy Warhol” se torna um novo signo, com novos significados
que ndo mais remetem ao seu passado de Andrew Warhola, mas sim a uma nova
construcdo identitaria, uma transformacgdo radical de seu lugar no mundo da arte e da
cultura pop. A troca de nomes funciona, portanto, como um deslocamento dentro do
sistema semidtico, uma ruptura com os significantes que lhe foram atribuidos e uma
redefini¢do de sua identidade dentro de um campo cultural e artistico especifico.

Do ponto de vista semidtico, a mudanga de nome ¢ um mecanismo de reconstrugao
da identidade. O nome de batismo, muitas vezes dado sem a participacdo ativa do
individuo, pode se tornar um “nome morto” para aqueles que buscam se distanciar de um
passado que ndo lhes representa mais. Esse nome, por vezes, traz consigo uma carga
simbolica de imposicao social, religiosa ou familiar, que constrange e limita a expressao
do individuo. E nesse contexto que o nome de guerra, o nome social ou o nome artistico
entram em cena, funcionando como novos signos, mais adequados ao momento de
transicao ou de redefinicdo da identidade do sujeito.

No caso das pessoas trans, o nome social ¢ uma ferramenta de reafirmagdo e
reconhecimento da identidade desejada. Para muitas, o nome de batismo (ou nome “dado”
ao nascimento) ¢ percebido como um vestigio de uma identidade que ndo corresponde a
pessoa que se tornaram. A mudanga de nome, portanto, ndo ¢ apenas uma questdo estética
ou pratica, mas um ato de ressignificacdo, um processo de reconciliagdo com o proprio
corpo e com o mundo ao redor. O nome social, entdo, torna-se uma forma de linguagem
que comunica a identidade genuina do sujeito para o mundo exterior, ao contrario do
nome de batismo, que muitas vezes carrega a sombra de um passado que precisa ser
superado.

Contudo, essa pratica de mudanca de nome também pode ser entendida como um
reflexo da violéncia simbolica que muitas pessoas trans enfrentam ao longo de sua vida.
O nome de batismo, em muitos casos, ndo se configura como um simples nome, mas
como um “nome morto”, que remete a uma identidade que nunca foi plena ou nunca foi
a verdadeira. Ao mudar de nome, a pessoa trans ndo s6 busca um novo significado para
sua vida, mas também tenta transformar a relacdo com o passado, ao romper com uma
histéria marcada pela exclusdo, pela violéncia e pela negagdo de sua identidade.

Esse fendomeno nio € exclusivo do universo trans, mas também se observa em

outras esferas artisticas e culturais. Artistas, como Warhol, por exemplo, ao adotar um
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novo nome artistico, estdo igualmente distanciando-se de um passado que ndo mais os
representa. O nome artistico ¢ uma construcdo de identidade que visa dar ao artista um
novo significado e uma nova forma de se apresentar ao mundo. A semidtica nos ajuda a
entender que o nome ndo ¢ apenas uma etiqueta, mas sim um signo carregado de
significados que podem ser ressignificados, reconstruidos ou até mesmo apagados ao
longo do tempo.

Essa pratica de “recomego”, que ¢ muitas vezes caracteristica de artistas ou de
pessoas em transicdo, reflete uma busca por autenticidade e pelo poder de reescrever a
propria historia. Para os individuos trans, o nome artistico ou o nome social se torna uma
espécie de reafirmagdo do “eu” verdadeiro, enquanto o nome de batismo, por vezes, €
encarado como um lastro de um passado que ja ndo faz sentido, ou pior, como um
lembrete doloroso de uma vida anterior.

E interessante, também, que esse distanciamento do nome de batismo nem sempre
¢ definitivo. Algumas pessoas trans, apds o processo de transi¢do e de cura de feridas
emocionais, podem até optar por retomar seus nomes de nascimento, ressignificando-os
de acordo com sua nova perspectiva de vida. Essa pratica de retorno ao nome original,
como uma ferida que cicatriza, sugere que a mudanca de nome ndo ¢ uma negagao total
de sua origem, mas sim um processo de reconciliagdo com um passado que agora pode
ser reinterpretado e reconfigurado sob uma nova otica.

Ao pensar na mudanga de nome de Andrew Warhola para Andy Warhol, estamos
ndo apenas refletindo sobre a transformac¢do de um nome artistico, mas também sobre a
poténcia semiodtica do nome em si. Warhol, ao adotar um novo nome, ndo apenas criou
uma nova identidade para si mesmo, mas também ofereceu ao mundo uma nova forma de
ver a arte, o consumo e, principalmente, as possibilidades de identidade no contexto
cultural e social da época. A mudanca de nome, portanto, ndo ¢ apenas uma questdo de
estética ou escolha pessoal, mas um movimento profundo e transformador dentro de um
campo semiodtico que redefine o sujeito e o coloca no centro de um novo discurso.
Principalmente por que ele foi um dos principais representantes do movimento pop art,
revolucionando a arte contemporanea com suas obras que, ao fazer uso dos mais variados
signos da cultura de massa, propuseram um novo olhar sobre a producdo artistica e a
autoria (Hughes, 1997). Seu uso inovador de signos, especialmente através da repeticao
e do uso de icones da cultura popular, implica uma codificacdo e decodifica¢do constante

das imagens e sua fung¢do simbolica.
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Imagem 1: fcone do The Andy Warhol Museum, o sofa na entrada remete ao lendario sofa
prateado da The Factory, espago de criagdo e convivéncia do artista nos anos 1960 e 1970. Local
de encontros entre figuras marcantes da cultura pop e underground, o sofd simboliza o ambiente

de experimentagao e liberdade artistica caracteristico de Warhol.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Através de suas séries de serigrafias, como as latas de sopa Campbell ou os retratos
de celebridades, Warhol ndo apenas criou uma obra artistica, mas também um campo
semidtico no qual as imagens se transformam em signos de status e identidade. Neste
contexto, Warhol revela como a cultura de consumo e os simbolos que dela emergem nao
sd0 apenas objetos passivos de apreciacdo, mas espacos ativos de producdo de
significados (Eco, mil novecentos e setenta e seis). Sua producdo pode ser lida como um
processo de desconstru¢do do valor tradicional da “originalidade” e da “autoria”,
conceitos fundamentais na estética classica, ao integrar a repeti¢do como estratégia para
questionar a cultura de consumo e a superficialidade das representacdes midiaticas.

Em relacdo a sua vida pessoal, Warhol enfrentou diversas dificuldades. Nascido
em uma familia de imigrantes eslovacos, ele foi criado em um ambiente de classe baixa,
o que lhe proporcionou uma perspectiva distinta sobre o capitalismo e a cultura de
consumo (Hughes, 1997). Seu distanciamento da sociedade em Pittsburgh, juntamente
com a sua sexualidade e sua condi¢do de imigrante, constituem elementos que ampliam
a intertextualidade de sua producdo. Warhol é, portanto, um sujeito que, ao se fazer
presente no campo semiotico das imagens, também constrdi uma resisténcia simbolica a

normatividade de sua época.

<
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A Inclusdo da Cultura Marginalizada no Mercado de Consumo

Andy Warhol foi um dos grandes responsaveis por criar um espaco de fala e
visibilidade para as culturas marginalizadas, especialmente no universo queer. Ele
legitimou figuras que antes estavam fora do radar das altas rodas sociais, incluindo
transsexuais, travestis e profissionais de areas como cabeleireiro. Esses espacos, antes
restritos @ marginalidade e a prostitui¢do, foram gradualmente inseridos nas altas classes
e no mundo da arte.

Um exemplo claro disso pode ser observado na sua relacdo com o mundo da moda
e da estética. Warhol ajudou a inserir figuras como Gianni Versace, que, por sua vez,
também criou um espaco de honra e de fala para a cultura queer, fazendo uma transi¢do
significativa para o mainstream. Versace, como muitas outras figuras, subiu das margens
para a alta sociedade, especialmente quando comparado com o ambiente artistico e de
consumo ao qual a industria da moda estava associada na época. No Brasil, profissionais
como Clodovil Hernandes e Wilton Cunha seguiram essa trajetoria, criando um espago
afetivo e artistico dentro dessa linguagem.

Além disso, Warhol foi um dos primeiros a trabalhar com a ideia de consumo de
arte e mercado de maneira inovadora. Ele foi visiondrio ao perceber que ndo havia mais
uma arte pura, desconectada do consumo. Sua critica ao mercado de arte e a cultura de
massa, como o afirmou em sua famosa frase “No futuro, todos terdo 15 minutos de fama”,
reflete a intersec¢do entre arte € mercado que ele ajudou a forjar. Ao promover uma
estética cada vez mais ligada ao consumo, ele previu o que mais tarde se tornaria um
marco para o século XX e XXI: a arte como parte de um mercado global de consumo.

Warhol comegou sua trajetoria criando e exibindo imagens de travestis na década
de 50 e 60, contribuindo para a visibilidade e a aceitagdo dessas figuras na sociedade. Ele
retirou essas representacoes da marginalidade e as colocou no centro da arte
contemporanea. Nesse processo, ele ndo s6é mudou a maneira como a arte era consumida,
mas também alterou a percepcao publica sobre identidade, sexualidade e género.

Warhol foi, sem davida, uma das figuras mais influentes nesse movimento. Ele
proporcionou, com maestria € meticulosidade, a inclusdo de uma cultura marginalizada
em um mercado gigantesco, um movimento que impactou profundamente as altas e

baixas classes sociais, as identidades de género e a relagdo de consumo.
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A Influéncia de Outros Artistas Queer

Além de Warhol, outros artistas também desempenharam papéis cruciais na
inser¢do do universo queer no cenario artistico. Diana Airbus, por exemplo, foi uma
figura importante na introducdo da linguagem queer na arte, especialmente em Nova
York, onde ela, Mapplethorpe e Warhol se cruzaram, criando um ponto de convergéncia
entre as praticas queer e o mainstream da arte.

Outro exemplo ¢ a fotdgrafa Lee Miller, que desempenhou um papel fundamental
na aceitagdo do universo LGBTQIA+ p6s-Segunda Guerra. Ela desafiou as normas com
suas imagens provocativas, incluindo uma foto 1ésbica que foi censurada na época. Além
disso, ela capturou a intimidade de figuras historicas, como Adolf Hitler, oferecendo uma

perspectiva Unica e audaciosa sobre a guerra e os corpos dissidentes.

A Revolugao de Warhol e a Mudanca de Personalidade do Mundo

Por fim, ¢ importante destacar a figura de Warhol, cuja contribui¢do vital foi
transformar a cultura marginalizada em um mercado de consumo acessivel. Ele foi
essencial para a introducdo da homoafetividade no mercado de consumo de uma maneira
que alterou a maneira como o mundo se relacionava sexual e socialmente. Com essa
intervengao, Warhol ndo apenas mudou a percep¢ao da homoafetividade nas altas classes,
mas também nas baixas, criando um novo olhar sobre identidade e sexualidade. Warhol
vivenciou o que Roland Barthes (1977) chamaria de “morte do autor”, uma ideia que, no
caso de Warhol, se expressa pela sua propria figura de auséncia. Ele se afastou da
concepgdo tradicional de autoria para adotar a ideia de uma produg@o “automatica”, na
qual sua assinatura ndo era mais uma indicagdo de controle ou de identidade individual.
Warhol tornou-se, assim, um “espectador” de sua propria obra, deslocando a centralidade
do artista como criador singular para um sistema no qual a reprodug¢ao e a serialidade se
tornam dispositivos fundamentais da linguagem visual. Esse deslocamento se alinha com
o conceito de simulacro de Jean Baudrillard (1981), no qual a repeticdo incessante de
imagens esvazia o referente original e transforma o signo em uma realidade autonoma,

que ndo se reporta mais a um “real” exterior. Dessa forma, Warhol antecipa a logica da
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hiper-realidade contemporanea, onde a cultura mididtica se retroalimenta de signos que
se referem apenas a outros signos.

A apropriacao de icones da cultura pop, como Marilyn Monroe, Elvis Presley e
Elizabeth Taylor, ndo apenas reforca a intertextualidade da obra de Warhol, mas também
revela um processo de mitificacdo e fetichizacdo da imagem. Essas representagdes, ao
serem reiteradamente reproduzidas, seguem a légica do signo peirciano de “icone”
(Peirce, 1931-1958), mas deslocam-se para o dominio do “simbolo”, tornando-se
metonimias da propria fama e do consumo desenfreado. Warhol, portanto, ndo apenas
registra a cultura de massa, mas a performa, a ressignifica e a devolve ao publico em um

ciclo de significacdo sem fim.

Imagem 2: https://warholscreentest.com/v/AWM/SaraYORK s Screen Test-63867698867291

the warhol:

SARAYORK'S SCREEN TEST
The Andy Warhol Museum

/

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Esse processo de ressignificagdo estd intrinsecamente ligado a nogdo de
polissemia proposta por Umberto Eco (1979), segundo a qual o texto — no caso, a imagem
warholiana — nunca ¢ fechado em um unico sentido, mas permite multiplas leituras de
acordo com o repertdrio cultural do intérprete. A estética pop de Warhol, ao se apropriar
de elementos banais da vida cotidiana e transforma-los em arte, desafia a distingdo entre
“alta” e “baixa” cultura, gerando um curto-circuito semidtico que questiona os proprios
sistemas de legitimagao artistica.

Além disso, a Factory, seu famoso ateli€¢, pode ser analisada como um espago

rizomatico (Deleuze; Guattari, 1980), onde diferentes fluxos de subjetividade, arte, moda,
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musica e contracultura se entrelacavam sem uma hierarquia fixa. A Factory funcionava
como um laboratério de experimentacdo estética e social, antecipando modelos
contemporaneos de produgdo colaborativa e descentrada. Dentro desse espago, Warhol
ndo era apenas um artista, mas um articulador de signos e discursos, um curador da
efemeridade cultural que caracterizava os anos 1960 e 1970.

No contexto da era digital, a 16gica warholiana se manifesta na estética das redes
sociais, onde a serialidade, a espetacularizagdo do eu e a efemeridade das imagens se
tornaram norma. O famoso aforismo de Warhol — “No futuro, todos terdo 15 minutos de
fama” — antecipa a cultura da viralizagdo e a logica algoritmica que rege as plataformas
digitais. Se, na pop art, a imagem era replicada em serigrafia, hoje, o processo ocorre de
forma exponencial através de memes, reels e filtros, tornando cada usuério
simultaneamente criador e consumidor de signos.

Assim, Warhol ndo apenas representa um marco na historia da arte, mas um ponto
de inflexdo na semiodtica da visualidade contemporanea. Sua obra ndo deve ser lida apenas
como uma critica ao consumismo, mas como um sofisticado sistema de signos que
desmonta e reconstroi a propria logica da representagdo na modernidade tardia. Seu
legado, portanto, permanece vivo na cultura digital, onde a arte, a mercadoria e a

subjetividade continuam a se entrecruzar em um interminavel jogo de significagao.

Imagem 3: As raras fotos do artista: Andy Warhol
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Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

O Homem por Tras da Arte

Andy Warhol cresceu em uma familia de imigrantes eslovacos, e sua infancia foi
marcada por experiéncias de vulnerabilidade que moldaram sua percep¢ao de mundo e
sua produgdo artistica. Com uma saude fragil, Warhol sofreu de febre escarlatina e coreia
de Sydenham, doengas que o afastaram do convivio social e o forgaram a desenvolver
uma relagdo peculiar com a imagem e a mediacao da presenca. Esse isolamento precoce
ressoa em sua persona publica, caracterizada por um distanciamento emocional que, em
termos semioticos, pode ser interpretado como uma estratégia de autoconstrugdo e
deslocamento do signo do “eu”. Ao criar uma persona enigmatica e impassivel, Warhol
transformou sua propria presenca em um simulacro (Baudrillard, 1981), tornando-se um
icone pop tanto quanto suas proprias obras.

Do ponto de vista psicanalitico, Warhol pode ser analisado sob a o6tica da
repressao e da performatividade da identidade. Como muitos artistas queer, ele parecia
operar sob uma logica de dissociagdo emocional, possivelmente como uma defesa contra
a hostilidade social. Seu famoso desejo de ser “invisivel” e de se esconder atrds de uma
persona construida pode ser interpretado como um mecanismo de defesa, uma tentativa
de evitar a exposi¢do excessiva de sua vulnerabilidade psiquica e afetiva (Rosenblum,
2009). A persona que ele cultivava funcionava como um “‘significante flutuante” (Lacan,
1966), um simbolo aberto a interpretacdo alheia, que simultaneamente revelava e ocultava
sua identidade.

Além disso, a serialidade e a repeticdo na obra de Warhol refletem um
esvaziamento da autoria tradicional, aproximando-se da logica dos simulacros na cultura
mididtica contemporanea. Sua recusa em fornecer respostas definitivas sobre si mesmo,
somada a estética impessoal de sua produgdo, remete a dissolugdo da presenga do sujeito
criador na era da reprodutibilidade técnica (Benjamin, 1936). A recorrente tematizagao
da morte em sua obra — desde suas serigrafias de acidentes automobilisticos até os retratos
funebres de figuras publicas — evidencia um fascinio que ndo se limita ao tema da finitude,
mas a media¢do da morte pela imagem, onde a morte se torna um signo que se repete e

se banaliza pelo consumo midiatico.
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Imagem 4: As sombras sobre Andy.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Na velhice, Warhol experimentou um periodo de maior reclusdo. Sua saude
deteriorou-se progressivamente, especialmente apos o atentado que sofreu em 1968,
quando foi baleado pela escritora Valerie Solanas. Embora tenha sobrevivido, esse evento
marcou profundamente sua relacdo com a vida e com o medo da morte, ampliando seu
distanciamento do mundo exterior (Hughes, 1997). Sua obsessdo com a morte e sua
serializacdo como imagem podem ser lidas como um “campo de significantes vazios”,
onde a repeticao continua de desastres e retratos pds-morte ndo apenas estetiza a finitude,
mas dissolve a singularidade da morte individual em um sistema de signos que se
autorreferenciam.

Warhol faleceu em 1987, apds complicagcdes decorrentes de uma cirurgia na
vesicula biliar. Sua morte, solitaria e abrupta, ecoa o paradoxo de sua vida: um homem
simultaneamente presente e ausente, cujo legado reside ndo apenas em suas obras, mas
na propria loégica semidtica que instaurou — um jogo de aparéncias onde a identidade ¢
um signo movel, construido e reconstruido na interface entre a imagem e a interpretagao

publica.

Revista Diversidade e Educagao, v. 13, nimero especial, p. 377-403, 2025. E-ISSN: 2358-8853



388

Impacto Cultural de Andy Warhol

Apds sua morte, a exposicdo do trabalho de Warhol continuou a crescer,
consolidando sua relevancia na cultura contemporanea. O Museu Andy Warhol, em
Pittsburgh, tornou-se um epicentro para a preservacdo e andlise critica de sua obra,
funcionando como um arquivo semidtico que permite multiplas leituras sobre seu impacto
cultural. Pesquisas e exposi¢des recentes, realizadas em instituigdes como o Museu de
Arte Moderna de Nova York (MoMA) e diversas galerias ao redor do mundo, reafirmam
sua importadncia como um dos maiores artistas do século XX. Sua capacidade de
reinvencdo e permanéncia no imaginario coletivo demonstra como sua obra transcendeu
seu proprio corpo e existéncia, estabelecendo-se como um signo cultural aberto (Eco,
1989), constantemente ressignificado dentro da arte queer e das discussdes sobre a

mercantilizagdo da identidade e da cultura (Krauss, 2012).

Impacto Cultural

O impacto de Andy Warhol na cultura pop e na arte contemporanea vai além das
fronteiras da produ¢do artistica convencional. Sua obra opera na interseccdo entre o
consumo e(m) a producdo, entre o banal e o sublime, oferecendo uma lente critica para
observar as transformagdes na subjetividade, na resisténcia e no controle social. O modo
como Warhol desafiou as convengdes da arte, utilizando a repeti¢do, a serialidade e a
estetizacdo da mercadoria, permite uma leitura semidtica de sua obra como um campo de
tensdo entre a fetichizagdo da imagem e a critica ao proprio processo de fetichizagdo.

Seus famosos retratos serigrafados de celebridades e produtos industrializados
ndo sdo apenas reflexos da sociedade de consumo; eles funcionam como hipersignos
(Baudrillard, 1981), esvaziados de um significado fixo e ressignificados pelo olhar do
espectador. Esse esvaziamento da originalidade em favor da repeticdo ressoa diretamente
com a critica de Stuart Hall sobre a producdo de identidade na cultura midiatica. Para
Hall, as representagdes sdo construgdes que moldam a percep¢do do publico, € Warhol,
ao multiplicar imagens até o ponto da saturacdo, revela a fragilidade do conceito de

identidade auténtica (Hall, 1997). Suas obras mostram que a midia ndo apenas reflete a
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realidade, mas a produz, instaurando regimes de significa¢do nos quais celebridades e
objetos de consumo tornam-se simbolos de status e pertencimento.

A teoria do agonismo radical, de Chantal Mouffe (2000), também dialoga com a
obra de Warhol ao sugerir que a politica cultural ¢ um campo de disputa e negociagao de
significados. Warhol utilizou a ironia e a estetizagdo do capitalismo para produzir uma
critica que, paradoxalmente, também se insere dentro da logica que critica. Ele nos obriga
a perguntar: suas latas de sopa Campbell sdo uma glorificacdo do consumo ou uma
subversdo da cultura massificada? Essa ambiguidade ¢ parte essencial do impacto de sua

arte.

A Pesquisa em Pittsburgh e 0 Legado Queer de Warhol

Minha pesquisa, iniciada em 2023 e seguida nos anos de 2024 e 2025 em
Pittsburgh, revela que o legado de Warhol vai além da estética: ele representa um ponto
de intersecao entre arte, cultura pop, sexualidade e transgressao. Nascido em uma cidade
de raizes industriais e conservadoras, Warhol encontrou em Nova York um espaco para
sua experimentagao artistica e performatica. No entanto, sua “fuga” da provincia para a
metropole ndo eliminou a tensdo entre o desejo de visibilidade e a necessidade de
anonimato.

A trajetoria de Warhol pode ser lida como uma performance de visibilidade
controlada, na qual ele manipulava sua propria imagem como um signo deslizante
(Derrida, 1972), operando entre a presenga ¢ a auséncia. Ele se tornava visivel quando
conveniente, mas também se escondia atrds da impessoalidade de suas declaracdes
minimalistas e de seu comportamento enigmatico. Esse jogo entre exposicdo e
ocultamento, central na experiéncia queer, permite que Warhol seja compreendido nao
apenas como um artista pop, mas como um codificador de subjetividades dissidentes,
cujas imagens ecoam nas discussdes contemporaneas sobre identidade, midia e poder.

Warhol ndo apenas criou icones culturais; ele se tornou um. E, ironicamente, ao
perseguir a invisibilidade, tornou-se um dos artistas mais visiveis do século XX. Sua obra,
que parece diluir-se na serialidade e no consumo, continua sendo um objeto de resisténcia,
um convite para decifrar os coédigos que estruturam nossa relagdo com a imagem e o

desejo.
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Imagem 5: As imagens incluem registros de seu circulo social na era do Studio 54, festas com
personalidades como Mick Jagger, Bianca Jagger e Liza Minnelli, além de sua abordagem cada vez mais
empresarial da arte.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Ap0s sua morte, a exposi¢ao do trabalho de Warhol continuou a crescer. O Museu
Andy Warhol, em Pittsburgh, tornou-se um centro crucial de preservacao e analise de sua
obra. Pesquisas e exposi¢des recentes, como as realizadas no Museu de Arte Moderna de
Nova York e em diversas galerias ao redor do mundo, reafirmam sua importancia como
um dos maiores artistas do século XX. Sua capacidade de reinven¢do e relevancia
continua na cultura contemporanea demonstram como sua obra transcendeu seu proprio
corpo e vida, especialmente dentro da arte queer e das discussdes sobre a comercializagao

da cultura e da identidade (Krauss, 2012).

Cultura e Semiodtica da Imagem

O impacto de Warhol na cultura pop e na arte contemporanea ultrapassa a esfera

da producao artistica. Sua obra, situada entre o consumo e a criagdo, entre o trivial € o

sublime, funciona como um signo cultural que reorganiza significados e questiona a
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producdo da subjetividade. Do ponto de vista da semiodtica, Warhol explorou a
iconicidade e a repeti¢do para construir uma linguagem visual que desafiava a nogao de
autenticidade. Seus retratos de celebridades e produtos comerciais ndo apenas refletem a
logica do consumo, mas também evidenciam a transformacao da imagem em mercadoria,
um processo que Roland Barthes denominaria como “mitifica¢do” da cultura de massa.
A repeticao, elemento central da Pop Art, pode ser analisada como um processo
de esvaziamento e ressignificacdo do signo. Warhol ndo apenas reproduz imagens, mas
as desloca de seus contextos originais, esvaziando-as de seus significados primarios e
transformando-as em novos signos dentro do discurso artistico. Essa pratica ressoa com
as reflexoes de Stuart Hall sobre a constru¢ao das identidades através da midia. Hall
argumenta que as representacdes ndo sao meras reproducdes da realidade, mas formas
ativas de constituir o sujeito, algo evidente na forma como Warhol reconfigura os icones

da cultura pop, tornando-os parte de um discurso sobre fama e efemeridade.

Imagem 6: 15 minutos de famal!

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Fama, Controle e Subjetividade

A famosa frase de Warhol — “No futuro, todos terdo 15 minutos de fama” — pode

ser compreendida dentro da logica da semiose infinita de Peirce: cada signo remete a
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outro, produzindo uma cadeia interminéavel de significados. A fama, sob essa 6tica, ndo é
um estado fixo, mas um processo continuo de reinterpretagdo e circulagdo de imagens.
No contexto neoliberal, essa circulagdo se intensifica, transformando os sujeitos em
produtos de consumo.

Byung-Chul Han, em Psychopolitics, argumenta que o neoliberalismo ndo impoe
formas explicitas de opressdo, mas seduz e manipula os desejos individuais, promovendo
uma autossurveillance. Warhol antecipa essa logica ao transformar a imagem em
mercadoria e ao explorar a performatividade da identidade como parte do espetaculo. Sua

arte ndo apenas reflete o consumo, mas o torna visivel como estrutura de poder.

Imagem 7: Sara Wagner York e Leila Biancchi Aguiar: pesquisadoras brasileiras em Pittsburgh.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Subversio e Coaptacio

Warhol ¢ um exemplo de como a arte pode ser simultaneamente subversiva e
absorvida pelo sistema. Sua abordagem desafiou normas artisticas e sociais, mas, ao
mesmo tempo, foi assimilada pelo mercado da arte. McKenzie Wark, em O Capital Nao
Estd Morto, analisa como o capitalismo contemporaneo extrai valor da circulacdo de
imagens e informagdes. Warhol, ao transformar objetos cotidianos em arte, antecipa essa

transicao para um sistema onde o capital se sustenta pela constante reproducao de signos.
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Essa ambivaléncia também se manifesta na relagdo entre resisténcia e controle.
Chantal Mouffe, em Agonistics, propde que o conflito ¢ inerente a politica e que a arte
pode operar como um espaco de antagonismo. A obra de Warhol, ao tensionar a relagao
entre a celebridade e o anonimato, o consumo e a critica ao consumo, exemplifica esse
campo de disputa simbolica.

Além disso, a cultura de massas, que Warhol tanto explorou, pode ser associada a analise
de Wark em Raving. Assim como a rave dissolve identidades em uma experiéncia
coletiva, a repetigdo warholiana esvazia o individuo e o reinscreve em um ciclo de
consumo e reproducdo. O artista antecipa a logica contemporanea das redes sociais, onde
a circulagdo de imagens se torna um valor em si.

Imagem 8: “Selec¢@o de Bananas” - Série de imagens de bananas repetidas, explorando a estética da
reprodugdo e variagdo cromatica caracteristica de Andy Warhol. Inspirada na iconica capa do album The
Velvet Underground & Nico (1967), a obra transforma um objeto cotidiano em um icone da cultura pop.

A repeticao da forma e as variagdes de cor enfatizam a serialidade e a banalizagdo da imagem na
sociedade de consumo, temas centrais no trabalho do artista.

FEapEEEEEE
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EEEEpEE

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

Andy Warhol e o Desvio Queer

Andy Warhol, ao manipular imagens e performances, opera nas margens da
norma, desafiando expectativas sociais, especialmente no que se refere a sexualidade e
identidade de género. A queer phenomenology de Sara Ahmed nos permite entender
como Warhol se posiciona artisticamente: desviando-se das direcdes estabelecidas tanto
pela arte tradicional quanto pelos cddigos normativos da sociedade. Sua obra e presenca
publica tornam visivel a materialidade do desvio, revelando a estrutura que regula corpos

e identidades dentro de um campo normativo.

Revista Diversidade e Educagao, v. 13, nimero especial, p. 377-403, 2025. E-ISSN: 2358-8853



394

No contexto de Willful Subjects, Warhol encarna a figura do sujeito
“voluntarioso”, aquele que resiste a assimilagdo e insiste em percorrer trajetdrias ndo
convencionais. Sua recusa em aderir as expectativas de género e a categorizagao linear
da arte o transforma em um agente de deslocamento dentro do campo cultural. A
semidtica da imagem warholiana, portanto, ndo apenas questiona os signos de
autenticidade e celebridade, mas também desestabiliza a ordem simbolica que define o

que € visivel e o que deve ser marginalizado.

Estamos na Tela!

Os Screen Tests de Warhol, compostos por cerca de 500 retratos filmados entre
1964 e 1966, desafiam a logica tradicional da representacdo. Utilizando uma camera
16mm Bolex, Warhol captura figuras da Factory e visitantes ocasionais, famosos ou
anOnimos, em registros que subvertem a nog¢do de retrato. Embora nomeados como
“screen tests”, esses filmes ndo eram testes convencionais para atuagdo, mas sim
experimentos semidticos sobre a presenca, a repeticdo e a estetizacdo do corpo em
movimento.

Ao filmar seus sujeitos em planos fixos, sem instrugdes explicitas, Warhol expde
a tensdo entre a performatividade da identidade e a mediacdo da camera. A camera,
enquanto dispositivo técnico e semiotico, age como um operador de visibilidade que
constrdi e desestabiliza a imagem dos corpos registrados. A dilatagdo temporal da
projecdo em camera lenta amplia essa dimensao, criando uma estética da suspensao que
evidencia tanto a subjetividade quanto a mercantilizagdo da imagem na sociedade do

espetaculo.
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Imagem 10: A obra "Death and Disaster" (Morte e Desastre) de Andy Warhol é uma série de
pinturas e serigrafias que exploram temas de morte, violéncia e tragédia, utilizando imagens retiradas de
noticias e reportagens policiais. A série, criada entre 1962 e 1967, é composta por cerca de 70 obras que

abordam acidentes de carro, cadeiras elétricas, suicidios, desastres aéreos, entre outros.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

A obra apresenta um fundo vermelho vibrante, funcionando como uma tela
saturada e intensa. Sobre essa base, tragos negros sdo aplicados de maneira gestual,
criando um contraste marcante que captura imediatamente o olhar. Essa composi¢cdo
dialoga com a energia do gestualismo, onde a expressividade manual se sobressai,
enquanto ecoa a estética do Pop Art, caracteristica de artistas como Andy Warhol. O jogo
entre repeticdo e aleatoriedade na disposi¢do dos riscos sugere uma reflexdo sobre a
mecanizac¢ao da arte e a individualidade do artista, tensionando os limites entre serialidade
e subjetividade.

Por meio da lente da fenomenologia queer de Sara Ahmed (2006), o Programa de
Travesti também questiona como a sociedade orienta e organiza corpos dissidentes. A
estruturacdo da visibilidade e invisibilidade dessas identidades refor¢a a normatividade,
e o programa se propde a desorganizar essas expectativas ao colocar os corpos travestis

no centro da experiéncia audiovisual. Assim como Warhol capturava “momentos reais”
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e buscava autenticidade diante da camera, o Programa de Travesti opera como um espago
de desorientagdo, rompendo com as linhas convencionais da heteronormatividade e
propondo novas formas de existéncia.

Conforme Ahmed (2006), a intersecdo entre normatividade e resisténcia ¢ um
campo essencial para entender como identidades dissidentes sdo configuradas e
reconfiguradas em resposta a regimes de poder que buscam controla-las. Tanto Warhol
quanto o Programa de Travesti exemplificam como a arte pode funcionar como uma
ferramenta de contestacdo a violéncia estrutural, refletindo criticamente sobre as formas
de opressdo que estruturam a sociedade contemporanea. Nesse sentido, a discussdo se
amplia com Han (2017), que destaca os efeitos da violéncia simbdlica e estrutural sobre
subjetividades dissidentes, enfatizando a necessidade de compreender os mecanismos que
perpetuam a exclusdo e o silenciamento de corpos queer e travestis.

Ao articular essas perspectivas tedricas e artisticas, este ensaio analisa a interse¢ao
entre arte, identidade e resisténcia, ressaltando a importancia de projetos como os de
Warhol e do Programa de Travesti na construcao de espagos de visibilidade e contestagao
para corpos marginalizados. A partir das ideias de orientac¢do e desvio de Ahmed (2006)
e da violéncia invisivel de Han (2017), o texto discute como Warhol e o Programa de

Travesti desafiam normas sociais e evidenciam as dindmicas estruturais da opressao.

Imagem 11: Também podem mostrar os efeitos do atentado que sofreu em 1968, que impactaram
sua vida e producao artistica. O preto e branco ainda domina muitos registros, mas o uso de polaroides
coloridas comega a marcar seu estilo.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.
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Marlene Wayar: A Travesti Latinx

Marlene Wayar emerge como uma das figuras mais proeminentes do movimento
trans e travesti na América Latina, destacando-se ndo apenas como ativista, mas também
como tedrica e pensadora critica. Em Una Teoria Suficientemente Buena, Wayar (2015)
questiona a rigidez das normas de género, propondo uma reflexdo sobre a travestilidade
como forma legitima de resisténcia ao binarismo imposto. Para Wayar, a travestilidade
ndo ¢ uma identidade fixa, mas uma experiéncia fluida e plural que transita entre
diferentes formas de subjetividade. Seu pensamento enfatiza a resisténcia tanto a
normatividade de género quanto a patologizagao imposta pelas ciéncias médicas e sociais,
reivindicando um espaco de existéncia autonomo e politicamente significativo.

Segundo Wayar (2015), o corpo travesti ndo € apenas um campo de identidade
individual, mas também um espaco politico de contestacdo. Ela argumenta que as
travestis devem ser reconhecidas como sujeitos politicos, cujas existéncias desafiam as
fronteiras rigidas entre “homem” e “mulher”, destacando a complexidade e legitimidade
dessa identidade como um ato de resisténcia contra as formas de violéncia estrutural e
simbolica que essa populacdo enfrenta globalmente. Nesse contexto, o conceito de corpo
travesti se conecta diretamente com as reflexdes de Butler (1990), que propde que as
identidades de género sdo performativas e passiveis de reconfiguragcdo continua por meio
da acdo. Assim, a identidade de género ndo ¢ fixa, mas um processo continuo de
negociacao de poder e visibilidade.

A militdncia de Wayar também se orienta pela reivindicacdo de direitos e
visibilidade das travestis, considerando que a visibilidade ¢ um passo crucial para a
conquista dos direitos humanos e da igualdade social. Em suas intervencdes, Wayar
denuncia a exclusdo das travestis nos debates sobre género e sexualidade, posicionando-
as a margem dos espagos de representacao politica e social (Wayar, 2015). Nesse sentido,
a travesti, enquanto sujeito politico, critica um sistema que marginaliza e invisibiliza
identidades dissidentes, tanto em politicas ptblicas quanto no debate publico.

A arte de Andy Warhol, com sua abordagem provocadora e transgressora,

questiona constantemente as fronteiras entre publico e privado, banalidade e sublime,
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corpo e representacdo. Uma das questdes centrais em sua obra ¢ a diivida sobre como a
cultura de massa e as dindmicas de visibilidade moldam a percep¢do do corpo, das
identidades e das subjetividades. Warhol, em suas producgdes e declaracdes, parece
perguntar: até que ponto a arte e a vida podem ser desconstruidas e reconfiguradas? Uma
possivel resposta a essa questdo se encontra nas experimentagdes contemporaneas, COmo
o Programa de Travesti, que, ao subverter as nog¢des fixas de identidade de género e
performatividade, coloca em xeque as normas que regulam a visibilidade e a
representacdo de corpos dissidentes.

A partir de uma analise interseccional das questdes de género e identidade,
podemos observar como a travestilidade e a performatividade desafiam as normas de
reconhecimento e visibilidade que Warhol, em sua época, também tentava desconstruir.
McKittrick (2006), em Demonic Grounds, sugere que a contestacdo aos espacos de
opressdo, como o corpo negro feminino nas geografias da luta, ressoa com o corpo travesti
e sua resisténcia simbdlica. Assim como as mulheres negras criam novas “geometrias de
existéncia” para resistir a limitagdo espacial e simbolica de seus corpos, as travestis, ao
questionarem as fronteiras de género e sexualidade, propdem uma reconfiguragcdo das
normas de representagdo historicamente impostas as suas existéncias (McKittrick, 2006).

Warhol, ao utilizar o corpo como matéria-prima para sua arte, questiona
justamente o que ele proprio representa em suas inimeras obras de reproducdo massiva.
Essas obras ndo apenas refletem a cultura de consumo, mas também funcionam como
uma critica a propria ideia de autenticidade e originalidade na arte. Esse questionamento
se aproxima das praticas do Programa de Travesti, que manipula a visibilidade e a
representacdo do corpo para criar novas formas de subjetividade. Como Wayar (2015)
observa, a travestilidade nao deve ser vista como uma identidade estatica, mas como um
campo dindmico de resisténcia que desestabiliza as normas de género e as categorias
tradicionais de identidade, funcionando, assim, como uma forma de afirmagao politica e

estética.
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Imagem 12: As fotos do Museu Andy Warhol dos anos 1970 refletem um periodo de transigdo e
experimentacdo na obra do artista. Nessa década, Warhol se afastou um pouco da efervescéncia da
Factory original e comegou a explorar novos formatos, como retratos de celebridades, a série Ladies and
Gentlemen (que trazia retratos de travestis e drag queens negras) ¢ obras encomendadas.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

A Arte de Warhol Pos-Morte

Ap6s sua morte em 1987, a arte de Andy Warhol continuou a exercer uma grande
influéncia no mundo da arte contemporanea e na cultura pop. Suas obras permanecem
expostas nos mais renomados museus ao redor do mundo, e as exposi¢des sobre Warhol
tém sido um campo fértil para novas interpretagdes da cultura e da sociedade. Em 2014,
o Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) realizou uma grande retrospectiva de
Warhol, reafirmando sua relevancia no cendrio contemporaneo. A exposi¢ao incluiu
desde suas obras mais icOnicas, como as séries de retratos de Marilyn Monroe e as latas
de sopa Campbell, at¢ uma selecdo de seus filmes experimentais e fotografias. Essa
curadoria permitiu uma compreensdo mais ampla do impacto que Warhol teve na
transformagdo da arte em um produto de consumo.

Recentemente, a exposi¢do Warhol 2.0, no Museo de Arte Latinoamericano de

Buenos Aires, trouxe novas discussdes sobre a relagao entre Warhol e as midias sociais.
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Em sua obra, Warhol antecipou muitas das dinamicas de visibilidade digital que marcam
a era contemporanea. Sua obsessdo por fama e a repeticdio de imagens ressoam
diretamente com a logica do “like” e da viralidade nas redes sociais, criando conexdes
diretas entre seu trabalho e as novas formas de arte digital que emergem no século XXI.

Ao longo de seis meses e com mais de 15 horas de entrevistas realizadas com
colaboradores, funciondrios do museu Andy Warhol e visitantes de diferentes
nacionalidades, foram levantadas diversas percep¢des sobre a influéncia de Warhol, sua
relacdo com questdes de identidade de género e sexualidade, e o impacto duradouro de
seu trabalho na cultura contemporanea.

Os relatos destacam sua capacidade de antecipar e dar visibilidade a expressdes
de género e sexualidade que, a época, ndo eram amplamente compreendidas. A série
“Ladies and Gentlemen” exemplifica esse impacto, ao retratar mulheres trans negras e
latinas, bem como outras expressdes de género, tornando-se um marco na representacao
de identidades dissidentes na arte. Embora a compreensdo sobre identidade de género
tenha evoluido desde entdo, Warhol contribuiu para dar visibilidade a essas existéncias
em um periodo de forte marginalizagao.

Os entrevistados ressaltam que, apesar de sua orientagdo sexual e de ter mantido
amizades com diversas figuras trans e drag queens, Warhol ndo se identificava
explicitamente dentro dessas categorias, reflexo do contexto sociocultural e religioso em
que foi criado. Ainda assim, sua obra reflete uma abertura para a fluidez de género e a
experimentacdo identitaria, desafiando normas da época. Além de seu impacto artistico,
o museu Andy Warhol ¢ visto como um espago de acolhimento e diversidade, mantendo
viva a esséncia da Factory como um local de liberdade de expressdo. Funciondrios e
visitantes destacam a importancia desse ambiente para a comunidade LGBTQIA+, apesar

de ainda enfrentarem preconceitos e equivocos sobre a vida de Warhol e seu legado.
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Imagem 13: Madonna tornou-se um dos maiores icones da musica e da cultura pop: arte ¢ midia se
entrelagam.

Fonte: Fotojornalismo Sara Wagner York.

(In)conclusoes

Andy Warhol foi, sem duvida, uma das figuras mais complexas da arte
contemporanea, tanto em sua vida pessoal quanto em sua produgao artistica. Por meio de
uma analise psicanalitica, podemos entender sua arte ndo apenas como uma manifesta¢ao
estética, mas também como uma expressao de suas proprias lutas internas, de sua busca
por uma identidade que fosse simultaneamente artificial e profundamente marcada pela
solidao. Hoje, sua arte continua a ser uma referéncia ndo apenas para estudiosos da arte,
mas também para aqueles que buscam entender o impacto da cultura de consumo e da
visibilidade na formacao das subjetividades contemporaneas.

As entrevistas também revelam um forte vinculo emocional entre visitantes e a
obra de Warhol, especialmente para aqueles que viveram momentos historicos de luta
LGBTQIA+. O impacto de sua arte transcende geracdes, inspirando reflexdes sobre
identidade, representatividade e a responsabilidade de novas geracdes em continuar essa
trajetoria de visibilidade e resisténcia.

Tanto Warhol quanto o Programa de Travesti nos convidam a repensar o corpo

como um territorio que € a0 mesmo tempo objeto e sujeito, passivel de reconfiguragdo e

Revista Diversidade e Educagao, v. 13, nimero especial, p. 377-403, 2025. E-ISSN: 2358-8853



402

contestagdo. O Programa de Travesti, ao desafiar as expectativas de género e os estigmas
que cercam a travestilidade, propde uma arte performativa que dialoga com a historia da
arte de Warhol, ao mesmo tempo em que se apropria da pratica de subversdo das normas
de visibilidade e representacdo do corpo. De acordo com Milian (2019), esse movimento
também ressoa com as reconfiguragdes identitarias no contexto latino-americano, onde o
termo “Latinx” surge como uma forma de reivindicacao de visibilidade para aqueles que
escapam das categorias tradicionais de género e identidade. Assim como Warhol, o termo
“Latinx” propde uma nova forma de resisténcia, desafiando os limites impostos pela
linguagem e pela cultura dominante.

Conclui-se, portanto, que a obra de Warhol ndo apenas revolucionou a arte e a
cultura pop, mas também abriu caminhos para discussdes fundamentais sobre identidade
e pertencimento, travestilidade e jornalismo, cujo impacto continua a ser sentido e

reinterpretado até hoje.
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