Entrevista

ENTREVISTA

Adriana Mabel Fresquet

por Maria Leopoldina (Dina) Pereira —

SE/UNICSUM/JF

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro!

Belchior - Sujeito de sorte

Esta estrofa na voz de Majur junto da Pabllo Vittar e Emicida no filme AmarElo
- E tudo para ontem (Dir. Fred Ouro Preto, Brasil, 2020) é absolutamente arrebatadora.
Talvez assistir esse filme, poderia ser o primeiro passo para ler esta entrevista. Mas
preciso, antes, em primeiro lugar agradecer este convite ao professor Anderson Ferrari e
a Dina Pereira. Especialmente pela confianca e pela consideragdo em relacdo a um tema
tao esencial que de fato ndo pesquiso especificamente. Acredito que as reflexdes que
vimos fazendo com o Grupo CINEAD sobre questdoes de género e sexualidade a partir
do encontro do cinema e da educacio na escola podem nos apontar algumas luzes para
uma questdo urgente que precisamos ampliar em processos colaborativos de pesquisa

que se traduzam em multiplas atividades de ensino e extensao.
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1. Nas pesquisas que tem empreendido e/ou orientado, as questoes acerca de
Cinema, Género, Sexualidade e Curriculo tém aparecido? De que forma?

Nas pesquisas produzidas e orientadas sempre estdo presentes estas temadticas,
mesmo que ndo se refiram aos seus objetivos principais. Temos abordado a igualdade
das inteligéncias e a diferenca como duas crencas de partida, a priori, diante de
qualquer processo de pesquisa, ensino ou extensdo. Nascemos iguais. Porém nossos
ber¢os ndo sdo iguais, sequer nossas casas, familias, grupos sociais; condi¢des essas que
ja nascem vinculadas a um nome, a um bairro, a uma classe social, a uma cosmovisao
determinada. Acreditamos firmemente na igualdade das inteligéncias e que os processos
de desigualdade dessa ou de qualquer outra ordem sdo constitutivos, historicos,
pautados pelas injusticas sociais € econdmicas que encontram sua maior legitimagdo na
obediéncia divina, como afirmara o jovem Etienne de La Boétie, no final do século
XVI. Ao pensar sobre as origens desta questdo central, este autor nos remete a0 comego
da naturalizacdo do gesto da obediéncia, que identificamos no Discurso da serviddo
voluntdria. Nesse discurso, publicado depois da sua morte em 1563, encontramos que a
voluntaria submissdo de inimeras pessoas a vontade de uma tunica, a do rei, tinha uma
explicacdo divina como justificativa das formas de obediéncia. E depois? O que
aconteceu quando surgem as republicas, as democracias? Por que ainda hoje
obedecemos quase sem questionar regras aleatdrias, costumes, modos de existéncia?
Como e quando o sistema neoliberal se tornou a nova divindade a qual se dobram e
rendem consciente e inconscientemente as pessoas, iludidas de estar decidindo
liviemente cada ato, cada consumo de produtos ou servigcos, cada nova necessidade
inventada?

Paradoxalmente, reconhecer a diferenca como o elemento mais comum da
condi¢do humana, instaura a legitimidade de todas as formas de ser e estar no mundo.
Diferencas condicionadas pelas singularidades constitutivas do afeto, da linguagem e
dos grupos onde crescemos. Dizia o sdbio Vigotski que aprendemos andar conforme
vemos outros andar, aprendemos a falar ao ouvir outros falar... Nossas primeiras
aprendizagens sdo sempre sociais. Processos de imitacdo e identificacdo vao criando
rotas singulares emaranhadas no tecido social dos diferentes grupos dos que fazemos
parte onde aprendemos modos de nos comunicar, de expressar afeto, de pensar e de nos
organizar. Aprendemos com os antropélogos que qualquer pretensdo de defini¢des de

estdgios de desenvolvimento psicoldgico ou inclusive cultural s6 fazem sentido se
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referidos aos préprios grupos. No filme Das criangas Ikpeng para o mundo’, um grupo
de criangas-jovens entre 12 e 14 anos respondem uma carta filmada a uma aldeia cubana
contando o dia a dia deles. Curiosamente a maioria ji estdo casados e tem rotinas de
busca e preparacdo de alimentos, mas também tem suas horas de lazer e brincadeira
proprios da infancia.

A valorizagdo da diferenca, fundamentalmente na escola, constitui uma
abordagem para ir contra os processos de producdo de subjetividade neoliberal e de
obediéncia inconsciente na época do biomercado. Esta expressao indica o comando do
mercado sobre 0s corpos, a imposi¢do de padrdes de beleza, de consumo, de formas de
expressdo e uso de filtros nas redes sociais. Os mecanismos simbdlicos de regulacdo
parecem indicar a ordem da pasteurizagdo. Todo precisa ser semelhante, parecido, o
mais ajustado ao modelo proposto pelos influencers mais visualizados. Ao parecer,
qualquer opc¢ao pela diferenca se encontra fragilizada e se torna incapaz de regular o
mercado e seus fluxos financeiros, dando lugar a submissdo no formato do consumo.
Dito de outro modo, o mercado decide. Ele organiza o modelo de vida e de morte do
povo, quem vive e quem morre. Isto €, uma parcela da populagdo “ndo entra”, ndo faz
parte do todo nesse sistema como afirma a psicanalista Nora Merlin.

Na mesma dire¢do, Suely Rolnik nos convida a pensar em esferas de insurreicio,
que induzem a refletir e propor formas ndo violentas de resisténcia e de existéncia. Para
a autora habitamos um planeta saturado de particulas téxicas do regime colonial-
capitalistico e nos oferece dez sugestdes para a descoloniza¢do do inconsciente entre
outras notas para uma “vida nao cafetinada”.

A presenca do cinema no curriculo ou em projetos curriculares complementares
contribui no sentido de abrir espacos e tempos para sensibilizar o pensamento,
suspender naturalidades. Desaprender preconceitos travestidos de velhas verdades
repetidas quase irreflexivamente de geracdo em geracdo com a legitimidade que dd o
territério escolar. Parar para pensar, olhar atentamente alguma imagem e viajar suas
possibilidades € um convite a descontinuar o projeto colonizador, normatizador, que
homogeneiza e pasteuriza qualquer diferenca em algo unico excludente de qualquer
outra forma ou sentido. Ver, pensar e imaginar outras imagens e sons do cinema, diante
as imagens dos filmes exibidas significa um exercicio lidico de desconstituir ou

subverter o definitivo. Afinal, o velho Godard dizia numa entrevista aos Cahiers do

" Disonivel em:http://www.videonasaldeias.org.br/2009/. Acesso em: julho 2021.

Revista Diversidade e Educacdo, v. 9, n. 1, p.8-24 , Jan./Jun. 2021. E-ISSN: 2358-8853
{oc) ERERE



11

Cinema que “o cinema € o definitivo por acaso”. Ver e rever as imagens dos filmes, ou
de fragmentos deles, mergulhar com atencdo tentando pensar a partir do que se vé e se
escuta (e nao tentando ver ou ouvir a partir do que pensamos) mobiliza nossa atengao e
nossa memoria na percep¢do filmica de modo a nos deixar encorajadas para imaginar
outras. Quer algo mais revoluciondrio, resistente e re-existente para o que estd dado a
ver, dentro ou fora de um filme?

Virias teses e dissertacdes tém abordado de forma geral questdes de género e
sexualidade. Uma das mais recentes, por exemplo foi a de Fabio Paz que escolheu o
cineasta Z6zimo Bulbul e sua filmografia para pensar a presenga negra em processos de
formacdo docente. Mas em breve, teremos a defesa de duas teses que tém abordado de
modo mais especifico estas questdes nas suas pesquisas. Daniele Grazinoli em relacdo
as criangas de educagdo infantil, problematizando as brincadeiras infantis com as
reacoes do universo adulto ao redor (familiar e escolar). E Maira Norton aprofundando a
producdo de movimentos audiovisuais comunitdrios femininos, analisando inclusive a

presenca de mulheres na direcdo e produgdo da cinematografia nacional.

2- Vocé é uma das fundadoras da Rede Kino — Rede Latino-Americana de
Educacao, Cinema e Audiovisual, que em 2021 completa 13 anos de existéncia e
que tem buscado em seus encontros anuais discutir questoes pertinentes quanto
aos estudos acerca do tema, bem como congregar professores universitarios,
professores de Educacao Basica, pesquisadores, cineastas e realizadores que
acreditam na poténcia do cinema na escola. Nesse aspecto, como vocé percebe a
essa poténcia na desconstrucao de preconceitos e na discussdo acerca de género e
sexualidade na escola?

A Rede Kino surgiu gracas a fabulosa ideia da professora Inés Teixeira (UFMG)
que, junto da professora Milene Gusmao (UESB) durante o II Encontro Internacional de
Cinema e Educacdo da UFRIJ, propuseram reunir um grupo de pessoas que estivamos
marchando na mesma direcdo, mas de forma isolada. A beleza dessa iniciativa foi
cruzar nossos caminhos, justamente, tecer uma rede forte de nés dos mais diferentes
tipos que ddo forca a trama. Durante os 13 anos de existéncia as questdes de género e
sexualidade tem habitado a rede, participando de forma plural da sua coordenacdo;
permeado a mostra educacdo, ao selecionar filmes que abordam esta temdtica
produzidos por estudantes, docentes e cineastas e ainda aprovando Projetos

Audiovisuais Educativos que explicitam e problematizam questdes relativas a inclusao.
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Abordar questdes de género e sexualidade a partir da visualizacdo ou producdo de
filmes constitui uma possibilidade de desaprender preconceitos, escovar a contrapelo
atitudes misdginas e sexistas aprendidas possivelmente com as pessoas que mais
amamos, com aquelas pessoas com as que seguramente também aprendemos coisas
valiosas e para as quais ndo levantamos defesas. Quase sempre, as pessoas que nos
criaram, familiares, professoras... O desafio € grande: como lembrar desses processos de
aprendizagens nefastos e separd-los do afeto daquelas pessoas sem destruir as relacdes e
nos afastando e posicionando radicalmente de modo diferente em relagdo aos
preconceitos? Como voltar ao ponto exato em que aprendemos a discriminar a nao
gostar, a aderir ao modelo padrdo e reaprender? Como retirar da mochila da memoria e
dos habitos aqueles gestos discriminativos e indesejaveis aprendidos possivelmente nos
primeiros anos da vida? Acredito que poucas coisas como as imagens do cinema nos
conduzem por esses caminhos de desaprendizagem como quem entra numa caverna
com uma pequena tropa de valgumes para iluminar o que ndo vemos, 0 que nio
sabemos e ndo podemos fazer sozinhos. Os filmes nos acompanham nessa busca, mas
assistir e debater em grupo nos alaga com a luz que somente os processos coletivos
conseguem projetar. Desaprender € aceitar a incompletude e imperfeicdo da condi¢do

humana.

3. Vocé esteve a frente das discussoes acerca da Lei 13.006/14, que estabelece
as Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, para obrigar a exibicao de filmes de
producao nacional nas escolas de Educacdo Basica. Passados sete anos da
aprovacao da lei, ainda estamos longe de vé-la vigorar de fato, principalmente apés
os fatos politicos ocorridos no pais, que desencadearam continuos ataques a
educacio, a cultura e as artes, bem como o desmonte das instituicoes publicas
destinadas a sua promocao. Como vocé encara tais fatos e como tem percebido
movimentos de resisténcia a eles?

Talvez como uma tardia reverberacdo das iniciativas dos Pioneros da Escola Nova
encabecadas por Cecilia Meirelles, Jonathas Serrano e Joaquim Venancio, entre outros
que acreditavam firmemente na forca do audiovisual para a educagdo escolar,
sistematizada nas iniciativas incompardveis do Instituto de Cinema Educativo, INCE,
surge em 2008, um projeto de lei de cinema na escola. Bastante mais animado pelo
movimento da industria do cinema que pela mobilizacdo docente o projeto do entdo

senador, Cristovam Buarque, acaba sendo sancionado como a lei 13006 em 2014, pela
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presidenta Dilma Rousseff. Em 2015, um grupo de pessoas foi convocado para formular
a proposta de regulamentacdo da lei 13006/14 que obriga as escolas de educacdo bdsica
a exibir duas horas de cinema nacional por més como carga curricular complementar.,
acrescentando assim o inciso 8 do artigo 26 da Lei N° 9394 que estabelece as Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional em 1996. A equipe foi formada, em primeiro lugar, por
um grupo do Ministério de Cultura, da Secretaria do Audiovisual ligado a educagdo e
um grupo do Ministério de Educagdo vinculado a cultura e seis membros da sociedade
civil. Compusemos o Grupo de Trabalho “Cinema Escola”. Uma vez apresentados,
fomos divididos em dois sub-grupos. Um que escreveria sobre a formagdo docente e
outro sobre acesso, distribuicdo e fomento. As equipes trabalharam de forma sincrona
durante 3 encontros em Brasilia e de forma assincrona durante meses.

Maria Angélica Santos, coordenadora do Programa de Alfabetizagcdo
Audiovisual (o maior projeto de cinema e educagdo no pais até o momento); Carolina
Barbosa Dias, presidente do Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros (CNC) na
época; Claudia de Almeida Mougadouro, docente e cineclubista; Erika Fernandes Vieira
Barbosa, do Ministério da Educacdo e eu, professora da UFRJ, tomamos a Carta de
Educacdo da Rede Kino e os principios do CNC como as principais referéncias para
pensar a proposta de formacao docente. O segundo grupo dedicado as questdes “acesso
e fomento” foi integrado por Frederico Cardoso, realizador e cineclubista; Luiza Lins,
realizadora e diretora da Mostra Infantil de Floriandpolis e Roberto Lima, diretor de
ANCINE, na época.

O grupo de formacdo docente fez uma extensa proposta, visando induzir
processos colaborativos entre audiovisual (fundamentalmente cinema, mas prevendo a
inclusdo de TV, videoarte, instalacdes, video-games, etc.) e educacao para a elaboracdo
de uma matriz curricular comprometida ética e esteticamente com a formacgdo dos
professores da rede publica de educagdo bdsica no Brasil. Insistimos em prever para
futuros editais a exigéncia de retorno de interesse publico, depois de um periodo de
exploracdo comercial, garantindo o direito a exibi¢do nas escolas de todos os filmes
financiados com recursos da unido. Consideramos urgente o licenciamento de toda obra
pronta para a TV Escola e outros veiculos digitais educacionais de responsabilidade do
Ministério da Educacdo. Sugerimos incentivos do MEC a inclusdo de teorias de ensino-
aprendizagem relacionados a linguagem cinematografica e prdtica cineclubista nos
cursos de formacao docente de todos os niveis. Propusemos uma ampla visibilidade da

lei 13006/14 nos diversos féruns nacionais, regionais e locais, assim como também
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incentivar o transito entre a escola e as salas de cinema, museus e cinema, cinematecas e
cineclubes. Sugerimos mapear iniciativas de formacao inicial e continuada de docentes
e criar um Acervo Audiovisual Escolar Livre de direitos, fazendo uma chamada a
colecionadores, acervos e instituicdes que pudessem conceder alguns filmes para
garantir a diversidade geogrifica e a memodria histérica do pais, com critérios mais
culturais que comerciais, tronando-se necessdria a preservagdo do patriménio
audiovisual brasileiro e sua difusdo por uma variada tecnologia (satélite, rede,
radiodifusdo, etc.). Nesse ponto se abre uma brecha importante para tema que nos
interessa, pois seguindo uma sugestdo da professora Marilia Franco (ECA/USP)
incorporamos a ideia de formula¢do de um selo MEC/MinC para destacar um grupo de
filmes para os quais se produziria material pedagdgico e seguindo critérios
fundamentais para o que nos interessa nessa entrevista. Esses filmes deveriam
contemplar os mais diferentes géneros do cinema (ficcdo, documental, experimental,
animacdo, etc), formatos (curtas, medias, longas), épocas; as temdticas deveriam
considerar questdes socioambientais, de campo, afro-brasileiras, indigenas,
quilombolas, religiosas, de populagdes itinerantes, de povos e comunidades tradicionais,
de comunidades de cegos, surdos, género e sexualidade, da infincia e da juventude,
considerando todas as diretrizes do PNDH, Plano Nacional de Direitos Humanos,
incluindo necessariamente tecnologias assistivas. Lembramos ainda entre outras
questdes, que seria necessario providenciar a infraestrutura adequada para a exibicao de
filmes nas escolas, com qualidade de imagem, som e condi¢des. De climatiza¢do, bem
como o escurecimento do ambiente de forma a garantir as condi¢des mais proximas as
de uma sala de cinema na escola. Lembramos a necessidade de criar uma plataforma
digital de exibicdo como de criar catdlogos de cdpias fisicas dos filmes em DVD para
aqueles municipios que ainda nio recebem sinal digital. Entre outros temas propostos,
cabe destacar também a proposi¢do de que as escolas deveriam receber completo e
irrestrito poder na selecdo e curadoria dos filmes a partir do Acervo Audiovisual Escolar
Livre.

O grupo dedicado a acesso e fomento definiu uma série de prioridades, a saber:
em termos de acesso, distribuir os acervos mapeados e disponiveis da Programadora

Brasil® para a criagio de conjuntos a serem distribuidos em escolas e em centros de

* Programadora Brasil, iniciativa nacional estratégica da Secretaria do Audiovisual, a Cinemateca
Brasileira (atualmente abandonada pelo governo federal) e o CTAv, Centro Técnico Audiovisual, que
funcionou entre 2006 e 2013. Conforme consta nos dados disponiveis na atual Secretaria Especial da
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formacdo docente e reconfigura-la (pois estava desativada desde 2013). Cartografar os
espacos de exibi¢do e construir redes e parcerias. Promover a exibi¢do de filmes por
plataformas digitais e pela TV (do Acervo Audiovisual Escolar Livre). Implantar e
disseminar uma infraestrutura basica para a exibicao de filmes e estudar mecanismos de
criacdo de acervos locais. Em termos de fomento, promover a disponibilizacdo de
ingressos em sessdes de filmes brasileiros no circuito comercial, lancar editais de
producdo e licenciamento de obras audiovisuais para atender diretrizes do curriculo
escolar. Incentivar a producdo e comercializacdo. de filmes para infancia e juventude no
ambito do Fundo Setorial Audiovisual. Promover apoio a redes de mostras e festivais.
César Callegari, o conselheiro que recebeu o documento no Conselho Nacional
de Educacdo, em 11 de maio de 2016, considerou a proposta um verdadeiro Plano de

Cinema na Escola.

4. No contexto que temos vivenciado desde o ano passado devido a pandemia
da Covid-19, o audiovisual tem aparecido como ferramenta para educadores
trabalharem no modo remoto. Como vocé tem percebido essa apropriacio? O
cinema e o audiovisual como ferramenta pedagogica, a seu ver, devem ser
discutidos com os educadores? Em que bases?

Segundo a entrevista realizada ao professor Juan Jorge Farifia’, da Universidad
de Buenos Aires, em 2019, pesquisas revelam que um ter¢co da populacdo mundial
modelam sua subjetividade e hierarquizam seus valores conforme filmes e seriados que
circulam nas plataformas de streaming. Ao mesmo tempo, a necessidade urgente de
definir formatos de educa¢do remota tem trazido com uma forca impar a legitimidade
do audiovisual em todos os processos colaborativos de producdo sensivel de

conhecimento escolar. Por muito que tenhamos reclamado da instrumentalizacdo do

Cultura a que foi reduzida o ex-Ministério de Cultura, o programa consistia em um catdlogo com quase
mil filmes e videos entre curtas, medias e longas, de diferentes épocas e regides do pais. Eles estavam
organizados em programas (DVDs) incluindo filmes de animacdo, documentdrio, experimental e fic¢do.
Quarenta e dois deles continham tecnologias assistivas (closed caption e audio-descri¢do). A compra do
conjunto completo ou de um ou mais programas, inclufa a licenca de exibi¢do por dois anos. No final de
2012, a Programadora Brasil foi descontinuada por irregularidades e desvio de recursos, quando ja
contava com mais de 1.658 instituicdes associadas, que representavam cerca de 1.848 pontos de
exibicdo audiovisual. Esses associados estavam em mais de 850 municipios, espalhados por todos os
estados e o Distrito Federal. O projeto truncado da Programadora Brasil, previa migrar do sistema de
DVDs para uma plataforma digital, contando com a banda larga que o Ministério das Comunicacdes
prometia para 2014. Infelizmente, acabou antes mesmo de 2014, e ainda em 2021, muitos municipios
ainda sequer recebem sinal digital.

3 Assistir um breve fragmento da entrevista disponivel em www.cinenaescola.org. Acesso em: julho,
2021.

Revista Diversidade e Educacdo, v. 9, n. 1, p.8-24 , Jan./Jun. 2021. E-ISSN: 2358-8853



16

Entrevista

cinema reduzido a ferramenta diddtica, acredito que precisamos renomear essa relacdao
sem perder sua poténcia em todas suas dimensdes. Isto €, se pensamos no verbo “usar”
frequentemente associado a cinema, definitivamente estamos cosificando a sétima arte.
Agora bem, se pensamos, na poténcia de produciao de pensamento e sentidos que refletir
sobre enquadramentos, montagem, caracteristicas de cor e luz, siléncios, roteiro, extra-
campo e anti-campo, entre outras questdes da historia e da linguagem cinematogréfica,
S0 temos riqueza na aproximagao entre ambos campos de saberes e praticas vinculados
a escola: o cinema e a educacdo. Isto é, podemos pensar na fertilidade do encontro de
ambos para incorporar sensacoes e afetos na compreensao integral de temas, na tensao
entre dividas e crengas que as imagens promovem, O convite permanente a pensar com
outros e outras sempre que uma imagem € exibida ou produzida em contexto escolar.
Docentes e discentes tem lancado mdo de recursos audiovisuais para se comunicar €
produzir conhecimento. Fica explicita a maior demanda histérica, em termos de
politicas publicas, a espera de programas consistentes preservacdo do patrimonio
audiovisual, da digitalizacdo maciga desse acervo e sua disponibiliza¢do em plataformas
acessiveis por todas as escolas do pais. Isso significa restaurar todas essas demandas da
proposta de regulamentacdo da lei 13006/14. O tnico pais irmdo que conseguiu dar
conta dessa empreitada em toda sua extensdo, com velocidade e precisao é Chile. Sem
negar seus problemas também, - no sentido da falta de consulta as bases, docentes e
profissionais de cinema e de educacio -, o governo chileno, pouco tempo depois de
iniciada a pandemia, atualizou seu curriculo escolar disponibilizando uma enorme
quantidade de filmes articulados com os temas curriculares. Isso somente foi possivel
porque ja existia uma politica publica que trabalha hd muitos anos na restauracio e
preservacdo do seu patrimonio € que progressivamente incorpora a uma plataforma da
Cineteca Nacional o acervo que dia a dia consegue digitalizar. Ainda a Cineteca conta
com uma drea pedagdgica dedicada a organizar processos, conteidos e materiais de
formacdo docente aberta a todo o pais, para todos os niveis de ensino. Uruguai, com um
terco do acervo da sua cinemateca digitalizado, também tem numa 6rgdo, dentro do
Conselho Nacional de Educacdo, chamado CINEDUCA, que oferece formagao inicial e
continuada permanente para todos os docentes de qualquer nivel del ensino.

Em nosso caso, a Associacdo Brasileira de Preservacdo Audiovisual* que tem

como missdo contribuir para o desenvolvimento e aperfeicoamento técnico, cientifico e

4 Disponivel em: www.abpa.org. Acesso em: julho 2021.
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cultural dos profissionais que atuam no campo da preservacao audiovisual, promovendo
a valorizagdo, o aperfeicoamento e a difusdo do trabalho de preservagdo audiovisual
através de diversas acdes e iniciativas. Trata-se de uma Associacdo Civil, de direito
privado, sem fins econdmicos, de cardter cultural, técnico e cientifico que tem também
por finalidades estimular a conscientizagdo e promover o interesse publico pela
salvaguarda e acesso ao patrimonio audiovisual brasileiro como fonte histérica, cultural
artistica, educativa e econdomica. A ABPA vem explicitando suas demandas ao governo
que infelizmente ndo apenas desconhece a necessidade de investir na preservagao, como
tem abandonado o principal acervo do pais, a Cinemateca Brasileira a sua propria sorte.
A Rede Kino vem tentando promover essa aproximagdo entre o acervo nacional e as
escolas, mas um projeto desta envergadura nio pode ser produto de voluntarismo por
melhor intencionado de grupos de pessoas e sim resultado de politicas publicas sérias e
doutradoras, que atravessem gestdes de diferentes governos em prol da preservacdo do
patrimonio nacional e da educagdo escolar. As universidades teremos um papel decisivo
para aproximar esses acervos na producdo de conhecimento nos espagos formais e nao
formais de educacao.

Além da preservacdo do acervo e sua digitalizacdo € preciso também garantir
uma banda larga de qualidade que alcance todos os municipios do pais, todas as escolas
brasileiras. Embora ja foi prometido pelo Ministério das Comunicagdes para 2014,
ainda hoje, sete anos mais tarde, sabemos que estamos a anos luz de conectar
igualmente a todo o pais com uma banda larga que nos abrace de verdade. Demasiados
interesses em disputa para esse sonho se tornar uma realidade escolar.

E ainda terifamos que pensar nos processos de formacdo inicial nos cursos de
pedagogias e licenciaturas e continuado para os e as docentes em exercicio, partindo dos
centros de formacdo ja existentes e vinculando-os com outras iniciativas pedagdgicas

que pudessem multiplicar o alcance pedagdgico em multiplas regides.

5. Vocé é lider do Grupo CINEAD/LECAYV da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), que “aposta na poténcia pedagégica do cinema no espaco escolar,
do museu e hospitalar, como cenarios de descoberta e inven¢cido de mundos”, vocé
pode descrever como essa crenca se efetiva nas pesquisas/acoes que o grupo
desenvolve nesses espacos e como os resultados delas tém reverberado na

sociedade?
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Eu ndo sei se saberei falar sobre resultados ou impactos na sociedade, mas posso
dizer que entendo que o conhecimento que produzimos nos espagos educativos
basicamente se divide na descoberta do que jd ciéncias e artes t€ém produzido e a
invencdo do que emerge como novo, como produto de novas combinag¢des ou
montagens de saberes e prdticas que se conectam de formas diferentes produzindo
novos saberes e praticas. No primeiro modo, conhecimento por descoberta, acionamos
um tipo de aten¢@o mais concentrada que pretende compreender algo e relaciona-lo com
0 que ja sabemos. No segundo caso, conhecimento por invengdo, acionamos uma
atencao exploratdria, em termos de Virginia Kastrup, que se abre ao mundo em estado
de alerta, esperando no sabemos exatamente o que. Entendo que ambos precisam
acontecer na experiéncia escolar, hospitalar, na Cinemateca, inclusive em outras
experiéncias de conhecimento fora da educacdo formal. As pesquisas que tem se
debrucado sobre o cinema na escola, escolas de cinema, em zonas rurais, em favelas,
com estudantes cegos e cegas ou de baixa visdo, com estudantes surdos e surdas ou de
baixa audi¢do, no hordrio escolar nas enfermarias do Instituto de Pediatria e
Puericultura Martagdo Gesteira da UFRJ, nas aventuras que acontecem sempre que a
escola visita a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio, entre outros espacos por
as acdes do programa de extensdo tem transitado com seus diferentes projetos apontam
para uma poténcia pedagdgica enorme de conhecimento e de autoconhecimento quando
asistimos ou fazemos filmes. Uma reformulagdo na relagdo pessoal com o tempo € o
espaco e fundamentalmente uma reconfiguracdo do eu em relacdo aos grupos de
trabalho. Algo assim como uma reformulacdo que visa perceber o mundo na tela do
cinema ou no visor da camera, apontando quanto se enriquecem os modos de percepcao
das imagens do cinema quando fazemos estas experiéncias na intimidade da sala de
aula. Um espago unico para ligar a dimensao onirica e irracional aos modos habituais de
aprender. E com isso ndo queremos negar a importancia da racionalidade, apenas ndo
decepa-la do resto do corpo, ou parafraseando o poeta Bartolomeu Campos de Querids
fazer com que racionalidade saiba que tem raizes no corpo inteiro. Ndo ignorar a
intuicdo e outras formas de conhecimento que sdo vitais a qualquer pessoa e grupo

humano.
Circulando na ciranda do ensino, pesquisa e extensdo, temos aprendido que a
escola é um lugar impar para propiciar as descontinuidades do que vem determinado
pela heranga, pela familia, pelas crengas de origem. Uma possibilidade de investir na

descontinuacdo do projeto colonial, patriarcal e do capital, suspendendo durante
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algumas horas toda e qualquer imposicao para poder estudar. A escola abre um espago
tempo para introduzir, fundamentalmente com o cinema, pequenas colecdes de
miniaturas do mundo que se exibem para as criangas conhecer, reconhecer e inventar
outras formas de habita-lo. A ideia de cole¢do e de miniatura a tomamos de Walter
Benjamin, para quem qualquer objeto em miniatura vira brinquedo. O conjunto de
nossos filmes favoritos vira uma colecdo de miniaturas do mundo para compartilhar na
escola, para ver juntos, uma e outra vez, obedecendo a lei suprema do jogo, que

segundo o autor € a repeti¢ao!

6. Em 2020, na reunido anual da Rede Kino, ocorrida durante a 15" Cineop
(Mostra de Cinema de Ouro Preto), vocé lancou a plataforma Cinenaescola
(http://cinenaescola.org/), “um espaco de encontro e producio colaborativa para as
politicas e pedagogias do cinema e da educacdo na escola”, que reune “alguns
textos, acervos, arquivos visuais, de audio e audiovisuais, em formato de
entrevistas, conversas, abecedarios audiovisuais, entre outros conteudos abertos
para pessoas interessadas nesses saberes e praticas”. Tal plataforma é aberta tanto
para consultas quanto para contribuicoes. Como tem sido essa experiéncia? Vocé
ja tem resultados do alcance e da poténcia da plataforma?

Pois é, a plataforma cinenaescola.org tem sido uma forma de compartilhar algo
da pesquisa de pos-doutorado realizado entre 2019 e 2020 no México, com a orientagdo
da professora Inés Dussel, no CINEVESTAV. Nela tentei cartografar politicas e
pedagogias do cinema e da educacdo na escola em algumas cidades de América e
organiza-las por categorias. Realizei levantamentos de acervos audiovisuais,
documentos curriculares, leis, acOes de coletivos comunitdrios, publicacOes, gravei
alguns abeceddrios, entre outras acdes que estdo disponiveis nela. A principal inten¢do
foi criar um espaco de comunicagdo e apresentacdo onde qualquer pessoa que trabalha
na interfase do audiovisual com a educagdo pudesse participar compartilhando seu
trabalho, pesquisa, projeto de ensino, cineclube, festival, etc. Nesse momento, a pouco
mais de um ano de seu langcamento a pdgina conta com mais de 1700 visualizacdes e
cresce aos poucos com as contribui¢cdes dos participantes. Meu anseio € que ela
realmente constitua um repositério de projetos, institui¢des, filmes, acervos, podcasts,
abeceddrios, documentos curriculares, leis, teses, dissertacdes, artigos entre outros
produtos que possam se tornar algo comum a todos os que estamos interessados nesse

campo de encontros de saberes.
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O alcance e poténcia da plataforma sdo questdes que acredito ndo me compete
definir, penso que ela apenas foi gestada por um projeto de pesquisa, mas hoje tem vida
prépria, autdbnoma e pertence efetivamente a todos os que desejam usa-la e contribuir

com ela.

7. E ja que falamos sobre a poténcia do cinema, vocé pode indicar referéncias
filmicas e principalmente, sites e/ou plataformas onde educadores da Educacao
Basica interessados em trabalhar cinema na escola com criancas e adolescentes
possam encontrar material para tal?

Durante a pandemia tem surgido vdrias plataformas que disponibilizam filmes,
tal vez a mais importante para um livro como este seja o acervo do Laboratorio
Universitario de Preservacao Audiovisual, LUPA, da Universidade Federal Fluminense,
que em parceria com a Cinemateca do MAM tem digitalizado um importante acervo do
LUPA, dos filmes produzidos na UFF e ainda produzidos pelo LUPA.

A Cinemateca do MAM-Rio inaugurou em 2020, um canal no Vimeo por onde
compartilha sua programacdo virtualmente. A programacdo € muito cuidada e
imperdivel. O menino e o vento de Carlos Hugo Christensen, gravado em 1967, na
cidade mineira de Bela Vista, em preto e branco, se considera o primeiro filme gay
brasileiro, inspirado no livro O iniciado e o vento de Anibal Machado e estd conservado
nessa Cinemateca. Torcemos para um dia ser digitalizado, pois traz uma obra, diferente,
poética, singela, simples e com uma bela metidfora na relacio de um menino com o
vento. No filme, sociedade local vé com malicia a relagdio do menino com um
engenheiro, mas quando o menino desaparece, o povo se volta contra o engenheiro
responsabilizando-o pelo desaparecimento do rapaz que a principio teria poderes sobre
0 vento.

Na historia da filmografia brasileira, vale lembrar, também, que a maior
iniciativa na histéria da educacido e o cinema foi o Instituto Nacional de Cinema e
Educacdo, INCE. Criada por Roquete Pinto, produziu entre os anos 1937 e 1966 mais
de 400 filmes com especifica finalidade pedagégica e 218 filmes foram digitalizados e
disponibilizados no Portal de Contetidos da Cinemateca Brasileira em um esfor¢co
conjunto da cinemateca com o CTAv - Centro Técnico Audiovisual (RJ). De toda a
producdo se atribuem 357 filmes ao cineasta mineiro Humberto Mauro. Entre suas obras
vale a pena mencionar aqui uma de 1964 que fascina as criangas, A velha a fiar. Este é

um excelente filme para exibir desde a educacdo infantil, em que a protagonista estd
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interpretada por um amigo de Humberto Mauro, Mateus Colaco, vestido como uma
mulher tdo velha como a humanidade mesma que vive a fiar na sua roca. A Velha a Fiar
pode ser considerado segundo so criticos, como um dos primeiros videoclipes do
mundo, ao som da musica popular homdnima cantada pelo Trio Irakitan. Inclusive ela
estd inspirada em um conto popular e em divertidas parlendas tradicionais, onde
participam da histéria: mosca, aranha, gato, cachorro, boi, entre outros seres que
constroem a historia que a “Velha fia”. Um filme lddico cuja musica é bastante
conhecida e contagiante. As criangas adoram e cantam sem parar!

Seguindo a pergunta sobre sites ou plataformas, existem hoje tantas, inclusive
anteriores a pandemia, com clara inclinacdo pedagdgica como o proprio acervo
audiovisual do Arquivo Nacional, do Dominio Publico, da TV Escola (embora hoje
destruida e esvaziada), do RNP dos Institutos Federais, do Portacurtas, SPCINE, SESC,
entre outros.

Em particular, gostaria de destacar Animamundi, cujos filmes e algo da sua
historia pode ser assistida em um breve documentario produzido hd 8 anos, pelos seus
20 anos; Video nas Aldeias, que apresenta uma riqueza diversidade de filmes e
propostas, materiais pedagdgicos ja previstos para o trabalho docente e discente. Em
outra ordem de opg¢des, encontramos também Filmes que voam e Videocamp. Filmes
que voam € uma plataforma que oferece um conteudo audiovisual de qualidade e destina
uma parcela importante de sua atividade com foco na educacdo que tem a singularidade
de contemplar a faixa etdria da primeira infancia. Videocamp, pela sua vez, visa a
exibicao de um conjunto de filmes com “potencial de impacto”, como pode se ler no seu
sitio web, na aba “sobre”, que entendo como potencial reflexivo, critico e criativo, em
qualquer lugar do mundo, por qualquer pessoa interessada e cadastrada e de forma
gratuita. E nessa semana tivemos a boa nova de receber um link da Mostra de Cinema
Infantil de Florian6polis com mais de 60 curtas em portugués com legendas em
espanhol e ainda vdarios sem didlogo o que favorece a presenca do intercimbio e
compartilhamento da diferenga com paises irmaos que podem ser assistidos no do Canal
de YouTube da Mostra.

A cada dia nascem novas propostas e plataformas que facilitam o acesso a filmes
de modo gratuito ou a baixo custo, porém, fazem falta politicas publicas que
efetivamente garantissem um acervo nacional digitalizado para a producdo de

conhecimento escolar em didlogo com a memdria audiovisual brasileira.
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8. Um dos desafios que vocé propoe aos educadores é nao sé ver cinema na escola
ou em espacos educativos, mas também produzir filmes. Onde esses educadores
podem encontrar material para empreenderem esse desafio? E por fim uma
questiao que considero muito importante: como pensar a curadoria de cinema na
escola? Como os professores podem escolher que filmes mostrarem?

Essa pergunta é muito importante, Dina. Justamente, porque como vocé sabe,
n6s defendemos vehementemente a exibicdo de filmes na escola, fundamentalmente
quando a escola decide produzir filmes seja em oficinas ou em escolas de cinema, como
nds gostamos tanto. Isso quer dizer que a pedagogia do cinema encontra-se no proprio
cinema. Ver filmes para fazer filmes é uma condi¢dao fundamental. E em relagdo com as
imagens do cinema a aten¢do e a memoria ao ver e rever filmes nos coloca em
condi¢des Otimas para a imaginacao poder produzir outras imagens, imagens que voam
a partir da plataforma de nossas visualidades enriquecidas pelas visualidades que o
cinema na escola providencia.

Para poder pensar na curadoria de filmes na escola é sempre muito importante
consultar colegas, profissionais vinculados a cinematecas, museus de imagem e som,
acervos audiovisuais vdrios, preservadores, cineastas, cineclubistas, e sempre temos a
alternativa de consultar ainda esses colegas, professores e professoras cinéfilos e
cinéfilas que sabem indicar bons filmes com bastante paixao. Bdsicamente, precisamos
reconhecer a cultura audiovisual de nossos e nossas estudantes e ainda tentar ampliar
seus repertérios no hordrio escolar. Em outras palavras, tentar fugir daqueles filmes que
que vemos na TV, em espacos comerciais ou plataformas de streaming de facil acesso,
como possibilidade de ampliacio do horizonte de possibilidades. Mas algo que €
fundamental sempre € somente levar filmes que amamos, que consideramos que todo o
mundo precisa ver. Isto significa que temos assistido esses filmes ndo una ou dois, mas
vdrias vezes e que ainda o filme nos revela coisas ndo percebidas, a cada vez.

Algo semelhante ao que afirmou Orson Welles em uma entrevista hd muitos
anos, quando disse que ndo se torna uma estudante uma poeta por colocar toda a poesia
de Shakespeare na sua cabeca, mas sim quando transmitimos o entusiasmo,
contaminamos com a nossa paixdo um modo singular de nos relacionar com
determinado tipo de filmes. Com certeza ndo se comunica a paixdo pelos mesmos
filmes, mas sim € possivel afirmar que o entusiasmo € contagioso.

Para finalizar, vou retomar a propodsito da epigrafe, um depoimento da Pabllo

Vittar divulgado hoje pela Midia Ninja pelo Instagram. No post de uma parte de uma
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entrevista, que pode ser encontrada também em @pabllovittar, que é uma drag’ e
cantora, mas fundamentalmente inspiracdo para muitos que ainda se escondem ou estdo

tentando se mostrar e passando pelo que um dia ela passou na escola:

“No primeiro dia me bateram e foi horroroso porque eu nao
tinha a quem recorrer e eu tinha minhas irmas que estudavam
comigo e os professores nio faziam nada, a diretora ndo fazia
nada. Eu lembro ter chegado em casa chorando muito triste e ter
falado ‘Mae eu ndo vou mais para a escola’. Minha mae chegou
para mim e falou: ‘Pablo vc vai ir para a escola sim, porque sua
vida inteira vai ser desse jeito isso. Se vocé se esconder vai ser
pior’”.

Além da resposta amorosa e encorajadora da mae, acredito que este depoimento
nos leva mais uma vez a afirmar a escola como esse lugar para suspender as
determinagdes. Para olhar atentamente o mundo e pensar e conversar sobre ele,
imagina-lo diferente, sonha-lo. Precisamos que a escola seja esse lugar onde todos os
preconceitos perpetuados como verdades por geracdes e geragdes precisam ser
desaprendidos, abrindo mentes e coracbes para uma convivéncia armoniosa que
reconheca a igualdade e a diferenca como legitimos direitos de qualquer pessoa. A
escola precisa descontinuar todas as formas do projeto colonizador, patriarcal e
capitalista que submete e reproduz formas de obediéncia inconsciente e eterniza falsas
hierarquias. O cinema na escola tem muito a fazer por isso!

Sem duvida, o cinema na escola pode abrir brechas para promover o bem viver,
entendido como uma oportunidade para construir uma outra sociedade, mais soliddria,
sustentdvel e sensivel aos tempos e movimentos da natureza, estreitando os saberes dos
diferentes povos que existem hoje no mundo sem hierarquias nem padronizacdes com

as diferentes tecnologias que nunca sao neutras.

> Entendemos por drag o acronimo de Dressed Resembling A Girl (Vestido Semelhante a uma Menina).
Denomina aquelas pessoas que criam e interpretam uma personagem andrégino (rasgos externos que no
corresponden con los de su propio sexo) por entretenimento, parédia, sétira, etc. E importante nio
confundi-las com as identidades transgénero. A expressdo transgénero implica disforia ou
disconformidade com o género asignado ao nascer. DRAG queen é aquele homem que ndo busca imitar a
uma mulher; eles llevan el DRAG queen mas sem ter um sexo nessa personagem. Podem ser
heterosexuaiss, homosexuais ou bisexuais. J4 os drag kings vestem-se e incorporaram um personagem do
sexo oposto ao seu proprio -ou seja, sdo mulheres trajadas em roupas masculinas, apresentando
comportamentos masculinos.

Revista Diversidade e Educacdo, v. 9, n. 1, p.8-24 , Jan./Jun. 2021. E-ISSN: 2358-8853



24

Entrevista

Professora da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro é
membro do Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo (FE/UFRJ). Coordena o Grupo
CINEAD: Laboratério de Educagdo, Cinema e
Audiovisual, que articula atividades de
pesquisa do projeto Acervos audiovisuais e
universidades na producdo de conhecimento
escolar? com o programa de extensdo
"Cinema, aprender e desaprender”.
Desenvolve atividades em parceria com a
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM-Rio), o Colégio de
Aplicacdo da UFRJ e o Instituto de Pediatria e
Puericultura Martagio Gesteira
(IPPMG/UFRJ) e a parte geridtrica do
HU/UFRJ. Em 2012 foram criadas seis
Escolas de cinema CINEAD e cineclubes em
escolas publicas de educagio bdsica
municipais, estaduais e federais do Rio de
Janeiro, estabelecendo parcerias com o
Instituto Nacional de Educagdo de Surdos e o
Instituto Benjamin Constant. E membro
fundadora da Rede KINO: Rede Latino-
Americana de  Educacdo, Cinema e
Audiovisual. Participou do grupo de trabalho
CINEMA ESCOLA que elaborou a proposta
de regulamentacdo da lei 13006/14. Realizou
estudos de poés-doutorado cartografando
politicas e pedagogias do cinema e a educagdo
na escola, com a orientac@o da professora Inés
Dussel no Departamento de Investigaciones
Educativas DIE do Centro de Investigacion y
de Estudios Avanzados del Instituto
Politécnico Nacional - CINESTAV, México
DF. Contato: adrianafresquet@gmail.com
www.cinead.org e www.cinenaescola.org
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