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O IMAGINARIO DE FAMILIA NA LITERATURA INFANTIL DE ISOL
The imagery of family in the children’s literature written by Isol
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RESUMO

Dentre os desafios de quem consome literatura infantil, € importante levar em consideragdo a leitura
competente de diferentes linguagens, uma vez que neste tipo de literatura texto e imagem aparecem de
forma conectada, mostrando uma relagdo de simbiose. Quando analisamos o consércio entre escritor e
ilustrador, concluimos ser esta uma relagdo estreita, mas o que pensamos quando o ilustrador é o
préprio escritor? Aqui, analisaremos uma obra escrita e ilustrada pela argentina Isol, intitulada Secreto
de familia (2003). Neste livro, a autora realiza um jogo de constru¢do/desconstru¢do do modelo de
familia a partir do imagindrio infantil; jogo este que também se traduz na conversa estabelecida entre
linguagem verbal e linguagem visual.

PALAVRAS-CHAVE: literatura infantil; texto e imagem; imagindrio; identidade.

ABSTRACT:

Among the challenges found by those who read children’s literature, it is important to take into
consideration the relevant and competent reading of different types of language, since this type of literature
connects text and image, like in a symbiotic relationship. When we analyze the combination between writer
and illustrator, we can conclude that this relationship is proximate, but what can we infer when the
illustrator is the writer herself? In this paper, we will analyze a piece of work written and illustrated by the
Argentinian writer Isol, named Secreto de familia (2003). In this book, the author performs the
construction/deconstruction of the model of family based on the children’s imagery; this type of relation is
also reflected in the interaction established between verbal language and visual language.

KEYWORDS: children’s literature; text and image; imagery; identity.

[...] sem fantasias para nos dar esperangas, ndo temos forcas
para enfrentar as adversidades da vida. A infdncia é a época
em que essas fantasias precisam ser alimentadas.
(BETTELHEIM, 2007, p. 173)

1 — Traducdes, linguagens e seus transitos

As producdes literdrias da escritora argentina Isol (Marisol Misenta) t€ém obtido sucesso no
cendrio da literatura infantil. Ganhadora do prémio Astrid Lindgren Memorial (2013), um dos mais
famosos do género, a autora argentina tem transitado entre a escrita e a ilustracdo de uma literatura
que aborda o universo infantil a partir do olhar da prépria crianca.

Ao longo da histdria, houve autores que condenaram a ilustracdo porque acreditavam que
essa atrapalhava os processos de leitura e de construcdes de imagens mentais advindas desse ato.
Conforme nos lembra Alberto Manguel, muito embora ndo concorde com esse pensamento,
Flaubert opunha-se a ideia de que suas obras pudessem ser ilustradas, pois, para ele, “imagens
pictdricas reduziam o universo singular” de uma obra literaria (MANGUEL, 2006, p. 20). Também
Bruno Bettelheim, em seu estudo sobre os contos de fadas, acreditava ser a ilustragcdo um elemento
nocivo para a crianca, ja que limitaria a capacidade desta de construir suas proprias imagens a partir
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de sua experiéncia e, como consequéncia, acabaria sendo levada pelas determinac¢des do ilustrador,
queimando a etapa de imaginar a cena da histéria contada (BETTELHEIM, 2007, p. 87).

Apesar de ser essa uma visdo tradicional e bem difundida, ha a vertente de intelectuais que
defende a ilustracdo como um elemento constitutivo e imprescindivel do livro para criancas. Para esses
estudiosos, o imbricamento entre linguagem verbal e linguagem visual é extremamente rico e
significativo, uma vez que constréi um espaco novo de relagdes entre essas duas no livro infantil. Hunt,
a propdsito do livro ilustrado e suas caracteristicas presentes nas producdes do século XX, diz que

Os livros-ilustrados podem explorar essa relacdo complexa; as palavras podem
aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa. Os
livros ilustrados podem cruzar o limite entre os mundos verbal e pré-verbal; podem
ser aliados da crianca leitora [...]. Eles tém um grande potencial semidtico/semantico;
decididamente ndo sdo simples colecdo de imagens. (HUNT, 2010, p. 234)

Também Nicolajeva e Scott abordam a temdtica do livro ilustrado exaustivamente,
mostrando suas nuances e potencialidades no que se refere as contribui¢des a literatura. Dentre as
distin¢des feitas com base no maior ou menor ndmero de ilustragcdes por pagina da obra, as autoras,
a partir da compilacdo de definicdes de outros criticos, classificam os livros de acordo com a
simetria entre texto € imagem e a construcao de diferentes significados no texto, o que desemboca
na “nocdo criativa de iconotexto de Kristin Hallberg” (NICOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 27).
Considerando essa nocdo, as autoras investigam se as linguagens presentes no texto sao harmonicas,
simétricas ou complementares.

Na atualidade, as relacdes entre as linguagens nas obras sdo tao profundas que, em alguns
casos, discute-se a autoria do livro, por esse ter sido construido por distintos profissionais e
apresentar uma ‘“complexa relagdo entre a comunica¢do verbal e a iconica” (NICOLAJEVA;
SCOTT, 2011, p. 49), capaz de tornd-las indissocidveis. No que diz respeito ao livro de Isol, a
elaboracdo de ambas as linguagens cabe a ela mesma, pois elaborou linguagem verbal e icOnica.
Ainda que possamos encontrar muitos elementos nas imagens que colaboram para um entendimento
mais global do texto, a linguagem verbal é dominante.

Assim sendo, podemos classificar Secreto de familia como “livro ilustrado ‘expansivo’ ou
‘reforgador’”, cuja caracteristica principal reside no fato de que a “narrativa visual apoia a verbal”
(NICOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 27) porque as ilustracdes inserem alguns elementos que ndo estdo
contemplados pelo texto escrito, mas isso ndo acontece o tempo todo. Tais observagdes nos levam a
crer que a imagem foi criada apés o texto narrativo, fazendo com que esse se sobreponha em
importancia de significado aquela. Assim, concluimos que Isol € ilustradora/tradutora dela mesma.

Em relagdo ao ilustrador, podemos afirmar que, antes de qualquer coisa, esse é um
leitor/tradutor. Seu trabalho consiste em traduzir em linguagem visual o texto escrito — ou, em
outras palavras, realizar uma traducao intersemiotica. Assim como na tradugdo de texto escrito, ndo
podemos esperar fidelidade do ilustrador ao texto primeiro, uma vez que toda a leitura € um
processo interpretativo. Dentre essas consideracdes, pensemos que o ilustrador ndo tem como
funcdo apenas reproduzir o que o texto escrito traz, pois, se assim fosse, ele estaria sendo
redundante, sem adicionar novos significados ao leitor — caracterizado como “livro ilustrado
simétrico” (NICOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 27).

Como definiriamos, entdo, o ato tradutério? Apenas como a versao de um texto de um sistema
para outro? Consideramos que tal defini¢do € demasiado simplista, visto que a tarefa tradutdria precisa
considerar principalmente a questdo cultural e ndo apenas as diferencas ou semelhangas linguisticas.
Afora isso, precisa-se considerar também a figura do tradutor que, antes de qualquer coisa, € um leitor e,
como tal, realiza uma tarefa essencialmente interpretativa. De acordo com Umberto Eco, “toda a
tradug@o ¢ uma espécie de interpretagcdo” (ECO, 2007, p. 277). Para o tedrico italiano, antes de realizar
qualquer atividade tradutéria, é preciso primeiro interpretar o texto fonte, realizar uma leitura critica
(cf. ECO, 2007, p. 291), quer seja em uma tarefa intra-semidtica, quer seja intersemiotica.
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2 — Isol e seus segredos

Voltando mais detidamente o olhar
para o livro Secreto de familia, ja na capa
vamos encontrar a figura da personagem | Secreto
principal (uma menina provavelmente bE
entre 0s 6 € 0s 8 anos e sem identificacdo FANILIA
de nome) espiando pelo buraco da
fechadura e, na porta, o titulo do livro
inscrito. Na primeira pdgina, a menina estd
prestes a descobrir o que se esconde por {7
detrds da porta, ou seja, o segredo que a i =
familia guarda, pois ela estd entrando, esta "I m
no limite do dentro-fora, no limiar da porta, com a cabeca dentro do segredo e o resto do corpo
fora dele.

Ao nos confessar “tengo un secreto”, a personagem, com expressao de espanto, inicia um
didlogo com nés leitores e declara que sua mae ¢ um “puercoespin”. Na imagem, a mae,
placida, aparece sentada lendo um livro, o que faz despertar nossa curiosidade, ja que ndo ha
indicios de nada estranho ou diferente. Com um recuo no tempo, nossa personagem mirim nos
conta que em certa ocasido acordara mais cedo e encontrara sua mae preparando o café. Seus
olhos arregalados ao ver sua mae com os cabelos armados e espetados mostram o quao foi pega
de surpresa pela imagem vislumbrada. Ao sentar a2 mesa, a menina estranha que sua mae nao
esboce reacdo quanto ao seu espanto, e continua a olha-la fixamente, pensando que seu pai e
irmao dormiam sem nada saber.

SQCTQ+O

L0S PRIMERISINOS

Como la manid de Eli, por exmplo,

Ao chegar ao parque para brincar com sua amiga Elisa, a
menina mostra-se preocupada e pensativa, € ndo comenta nada
porque afirma que sua amiga ndo tem esse tipo de problema. A
menina estd impactada com este segredo e cré que demais
pessoas ndo possuem problemas. Ao regressar a casa, sente-se
desconfortavel e desconfiada, ainda que tenha encontrado sua
mae ja com as caracteristicas anteriores reestabelecidas.
Novamente, a lembranca daquela manha retorna a cena, com a
menina ilustrada em primeiro plano, o que pode sugerir uma certa apropriacdo do fato em si, ja que
o impacto inicial havia passado.

Suas conjecturas caminham pelas certezas e incertezas acerca de sua mae: o excesso de
frascos de shampoo, de cremes e a eterna demora em se aprontar para sair. Para ela, sua mae tem
muito trabalho para ficar igual as outras maes. Nesse momento, percebemos o quanto a ideia de mae
€ construida a partir de tragcos comuns que sao observados pela menina no ambito do seu circulo de
convivio. Ou seja, as mies tém um modelo a ser seguido e a menina se desestabiliza quando
entende que a sua mae necessita de muito esfor¢o para estar igual as demais, que tais caracteristicas
ndo sdo inerentes a ela, e ai reside seu grande segredo. Em seu imagindrio infantil, estd impressa
uma construcdo de mae e de familia que foi de encontro com as constatagdes da menina, quando vé
sua mae diferente das demais maes.
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A menina descobre-se diferente da outra menina com
quem tem maior convivéncia e teme que Elisa perceba essas
diferencas. No intimo, os sujeitos que participam de grupos sociais
buscam as igualdades, sob pena de sofrerem discriminacdo dos
demais membros. Ainda que a questdo identitdria dos sujeitos
pressuponha individualidade, no todo, os sujeitos unem-se
por tracos que os aproximam. Seu tormento aumenta
quando se imagina adulta e igualmente com caracteristicas de

“puercoespin”. Neste momento, a ilustracdo constréi-se no ambiente do quarto da menina, em duas
paginas, com tons escuros € com um foco de luz em sua cama e em seu rosto de expressao
preocupada (olhos arregalados e boca arqueada para baixo).

Seu desconforto diante da situacdo € tanto que apds suas
inquietagdes noturnas, a menina expressa: ‘“‘Ultimamente estoy
muy nerviosa”, e pede a mae para ir dormir em casa de Elisa. Ao
sair de sua casa, declara que finalmente tera “un poco de
normalidad”, na crenga de que na casa da amiga retomara sua
confortdvel situacdo anterior, por estar passando uma horas com
uma familia normal. Contudo, com medo de que descubram
seu segredo, a menina acorda cedo para arrumar seus cabelos.
Ap0s ter se aprontado, ela ouve barulho na cozinha e dirige-se a porta entreaberta. Ao ultrapassar
esse limite da casa de Elisa, nossa narradora depara-se com os segredos da mae de Elisa: se sua mae
¢ um “puercoespin”, a de Elisa ¢ um “0so”. A expressdo de pavor (olhos arregalados, boca
escancarada, lingua para fora, cabelos em pé e corpo cambiante) da menina, ao ver a mae, o pai e
Elisa, repete-se em quatro pdginas, inclusive quando vai ao telefone e chama sua mae para buscd-la
de imediato.

A mae atende seu chamado. No caminho, mamae, sem entender o que se passou com a filha,
exclama: “qué rara eres”, ao que ela responde: “no tanto, mami, no tanto”. Sua expressao ¢ de
conforto, tanto no que se refere a ilustragcdo quanto no que se refere a resposta dada, pois a partir
desta, podemos inferir que a menina entendeu que a outra familia também tem peculiaridades,
que causaram nela estranhamento. Ainda que a histdria tenha acabado nesta cena, na outra pigina
Fanilss s 600 . encontraremos quatro retratos de familias, tirados as 6 horas da manha. A
familia Espinoza ¢ a da narradora, também tem a de Eliza (“Los Osorio”) e
de mais duas criangas (“Los Leonardi”, “Los Aguilar”), que podemos inferir
serem amiguinhos dela. Além desses, temos um espaco em branco que serve
para a crianca desenhar a sua propria familia (“La tuya”). Todas as familias
tém peculiaridades, que estdo expressas numa imagem perceptivel da forma
como os cabelos se constituem.

Se tomarmos os cabelos como metéaforas (uma vez que nem todos os
membros das familias compartilham das mesmas caracteristicas perceptiveis),
entenderemos que a autora dé destaque ao fato de que os grupos familiares, ainda que participem de
organizacdes sociais que 0s conectam, possuem peculiaridades que os distinguem uns dos outros.
Assim, ser diferente ndo pressupde que tenhamos que ter vergonha, medo, ou que nos sintamos
diminuidos frente aos demais.

Talvez o medo do destaque da diferenca resida em uma possivel discriminacdo dos
individuos perante seus grupos. A autora, entdo, trabalha com a crianca a constru¢ao/desconstru¢do
do imagindrio de familia, a partir da identificacdo e do distanciamento de peculiaridades
observéveis da familia pelo universo infantil. Para a crianca, as familias seriam todas iguais, num
primeiro momento. Apds o estranhamento quando da descoberta do segredo, o mundo interno da
menina € abalado e ela precisa do confronto com a diferenca para entender que, ainda que haja
semelhangas, € preciso que as diferencas surjam como marcas de individualidade dos sujeitos

104



CADERNOS LITERARIOS N° 24 (1)

sociais. Logicamente que essa metafora estd expressa numa marca fenotipica, mas pode ser
transposta para tracos constitutivos daquele ndcleo familiar.

Tomando como base os estudos sobre identidade feitos por Stuart Hall, veremos que esse
conceito é bastante complexo, € que nao houve uma constante de significacdo ao longo dos séculos.
Na pés-modernidade, as sociedades estdo sofrendo mudangas estruturais drasticas, o que fragmenta
“as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que, no passado,
nos tinham fornecido sélidas localiza¢des como individuos sociais” (HALL, 2003, p. 9). Essa
descentralizac@o do sujeito deu-se com nossa personagem, ainda que nio estejam expressas no texto
as complexidades que esse ir e vir subjetivo adquire na concep¢do do eu.

No caso em estudo, o foco € a identidade da familia (a partir da constru¢do do imagindrio
da menina), que € posta a prova quando ha um estranhamento frente a um item que nao estd de
acordo com a imagem criada por ela, a partir de suas vivéncias (reais) neste nucleo. Para
Laplantine e Trindade,

O processo do imagindrio constitui-se da relacdo entre o sujeito e o objeto que
percorre desde o real, que aparece ao sujeito figurado em imagens, até a
representacdo possivel do real. Esse possivel real consiste na potencialidade, no
conjunto de todas as condicdes contidas virtualmente em algo. (LAPLANTINE;
TRINDADE, 1996, p. 9)

A real familia da menina fora construida no dia a dia, no trabalho com a linguagem entre
seus membros. A preparacdo do cabelo da mae mostra, de forma alegdrica, o quanto o imaginério
de familia, naqueles moldes, foi sendo elaborado ao longo do tempo. Finalmente, a menina entende
que € preciso trabalho para a manutencdo dos modelos sociais. Isol, assim, adentra num assunto de
dificil elaboragdo, por conta do excesso de abstracdo para o qual a crianga ndao tem maturidade para
ser defrontada, que é o questionamento acerca da fixidez de uma identidade e acerca da
construg¢do/desconstru¢do de um imagindrio de familia. Diante disso, podemos dizer que o segredo
da escritora estd na capacidade de trabalhar com a descentralizacdo dos sujeitos e com o
esclarecimento da possibilidade de convivéncia entre os diferentes, a partir de um olhar infantil
sobre sua familia.

O imagindrio possui um compromisso com o real e ndo com a realidade. A
realidade consiste nas coisas, na natureza, € em si mesmo o real € interpretacio, € a
representacdo que os homens atribuem as coisas e a natureza. Seria, portanto, a
participacdo ou a intengdo com as quais os homens de maneira subjetiva ou
objetiva se relacionam com a realidade, atribuindo-lhe significados.
(LAPLANTINE; TRINDADE, 1996, p. 28)

3. O imaginario de familia e suas nuances

De acordo com a defini¢cdo de “imaginario” expressa pelo diciondrio de psicologia, nossa
personagem esta evoluindo “de um estado de ser em que [...] ndo tem consciéncia de ser um sujeito
distinto das outras pessoas ou do mundo exterior e ndo tem consciéncia de seu lugar na cultura
humana” (VANDENBOS, 2010, p. 500), para um estado de pertenca a um espago familiar, cujas
caracteristicas vao aparecendo a medida em que o estranhamento da personagem cresce. Esse
estranhamento se da inclusive pela observacdo do outro como seu distinto. A menina tinha
solidificado um “imago da mie”' (VANDENBOS, 2010, p. 500), que ¢ a tinica personagem familiar
a interagir com ela ao longo da narrativa, e essa imagem mental toma forma animalesca, quando é

relacionada a um “puercoespin”.

' Segundo o Diciondrio de psicologia, imago do pai/da mie consiste na “representacio do pai/da mie que existe na
mente do individuo, mas nao necessariamente como uma imagem precisa: por exemplo, pode ser uma versao idealizada
do pai real/da mae real (VANDENBOS, 2010, p. 500).
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Ao adquirir caracteristicas de animal, a mae afasta-se da menina e ja ndo serve para protegeé-
la do medo que a assola, tampouco para explicar sua condi¢do de individuo no mundo. Sozinha, a
menina vé-se obrigada a encarar suas dividas e medos sem o acompanhamento de um adulto. E
como se a confianca da menina em sua mae tivesse sido abalada no momento em que ela descobre a
mae como diferente. Agora, a menina ndo tem mais a seguranca que a familia d4 e por si toma a
iniciativa de afastar-se e obter novas experiéncias. Sua saida, apesar de parecer ter fracassado, d4 a
ela uma vivéncia que amplia sua visdo de mundo.

A menina, ao trilhar seu trajeto entre a desconstrucio e a reconstru¢do de sua identidade, a
partir do contraste com o outro, leva pela ma@o a crianca leitora, que embarca nessa travessia de
medos e insegurancas para fundamentar seu espago seguro, pois ela passa a ser conhecedora das
diferengas existentes entre os grupos sociais. Ela perde a ingenuidade e se percebe distinta dos
outros seres, ainda que capaz de se relacionar com os demais.

Isol imprime na personagem caracteristicas infantis que sdo perfeitamente conectdveis com o
mundo interno da crianga leitora. A fantasia criada pela menina em torno das diferencgas percebidas
por ela € uma forma de ordenar o mundo infantil, pois, segundo Bettelheim, “quando uma crianga
tenta entender a si propria e aos outros, ou imaginar quais possam ser as consequéncias especificas de
uma acgdo, ela tece fantasias em torno dessas questdes” (BETTELHEIM, 2007, p. 170). Como
consequéncia, houve um processo de autoconhecimento e de fundamentacdo de ideia de pertenca,
que, de certa forma, marca o amadurecimento da menina.

No epilogo, composto por retratos de familia, ndo hd como ndo nos remetermos ao estudo de
Philippe Aries. No capitulo intitulado “As imagens da familia”, o autor faz uma andlise iconografica
sobre a evolugdo desta organizacdo social ao longo dos séculos, e afirma que o sentimento de
familia nasceu nos séculos XV-XVI. Junto com esse sentimento, constroi-se também um outro
olhar sobre a crianca, que é explicitado a partir da aquisi¢do de seu status dentro desta familia. Mas
somente para a familia moderna € que a crianga se tornard o centro:

A familia moderna, ao contrdrio, separa-se do mundo e opde a sociedade o grupo
solitdrio dos pais e filhos. Toda a energia do grupo é consumida na promog¢do das
criangas, cada uma em particular, e sem nenhuma ambigdo coletiva: as criangas,
mais do que a familia. (ARIES, 1981, p. 189)

Considerando-se essa caracteristica da familia moderna, podemos inferir, a partir da
trajetoria de nossa personagem mirim, que o conflito criado por ela se da a partir do momento em
que ndo se reconhece em sua mae, e que também a contrasta com outras maes, que sao as mulheres
que levam seus filhos a escola para que esses compartilhem de um outro lugar social de convivio,
imposto na infancia. O contato com o coletivo amplia seu olhar em relagdo a demais membros de
grupos que constituem a sociedade, fazendo com que a menina perceba que had diferencas e
peculiaridades nestes grupos de seu convivio. Vencido o conflito, as diferencas sdo aceitas por ela,
que convida o leitor a retratar sua familia com suas caracteristicas distintivas.

Cabe salientar que o modelo de familia veiculado pela histéria de Isol é bastante tradicional,
pois € constituido por mae, pai e dois filhos. As demais familias retratadas no epilogo estruturam-se
de forma semelhante. No sentido da representac@o, ndo hd marcas da contemporaneidade. Contudo,
ao determo-nos no mote da histéria, entenderemos que ha um desvio na caracterizagdo dessa
familia, que parece sutil, mas que pode ser entendido como um elemento que a afasta do padrao
idealizado e veiculado pela midia, pelo cinema, pelas propagandas. Para Diana e Mario Corso, “a
ficcdo ndo é apenas uma forma de diversdo, é também o veiculo através do qual se estabelece um
canone imagindrio utilizado para elaborar algum aspecto da nossa subjetividade ou realidade social”
(CORSO; CORSO, 2011, p. 13).

Nessa esteira, Secreto de familia nos traz uma personagem infantil que encoraja a criangca
leitora a tornar-se parte ativa da construg¢do de si e de sua subjetividade, a partir do momento em
que sua reagdo frente ao problema é de busca de solucdo. Se determo-nos nas func¢des de Propp,
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encontraremos no texto analisado alguns elementos que compdem a estrutura de conto maravilhoso,
tais como a vivéncia de uma “situacdo de crise ou mudanga”, expressa na descoberta da menina; o
“desafio”, que se traduz no convivio com a descoberta e na capacidade de manter segredo; a
“viagem”, que se concretiza no momento em que a menina se afasta de sua familia e vai dormir na
casa de Elisa em busca de normalidade; o “desafio ou obstaculo”, que € colocado no momento em
que a menina precisa levantar mais cedo que os demais para manter o seu segredo; a “mediacdo” e
finalmente a “conquista”, que se ddo no momento em que, a partir da descoberta do segredo da
outra familia, a menina finalmente entende que cada familia tem suas caracteristicas e isso a
tranquiliza, fazendo com que tudo retorne a normalidade, porém, com um amadurecimento por
parte da menina (cf. COELHO, 2003, p. 113).

As experiéncias infantis acerca da questdo identitdria e da constituicao familiar (alegorizadas
nas diferencas perceptiveis) estdo fundamentadas em um imaginario e em uma construcio simbdlica
ja estabelecidos socialmente. De acordo com Laplantine e Trindade,

O simbédlico se faz presente em toda a vida social, na situacdo familiar, econdmica,
religiosa, politica etc. Embora ndo esgotem todas as experiéncias sociais, pois em
muitos casos essas sdo regidas por signos, os simbolos mobilizam de maneira
afetiva as acdes humanas e legitimam essas agdes. A vida social € impossivel,
portanto, fora de uma rede simbdlica. (LAPLANTINE; TRINDADE, 1996, p. 6)

4. Consideracoes finais

Ha muito que a literatura infantil superou a ideia de Platdo de que a “representacdo em imagens
¢ uma falsificagdo” da realidade, conforme o verbete “Imagem e mito”, de Pierre Brunel. Os prdprios
neoplatonicos justificam o “mito pela alegoria” e “dele fazem um meio de chegar ao Verdadeiro, da
mesma forma que a imagem sensivel € um meio de chegar as Ideias” (BRUNEL, 1997, p. 482). Se a
literatura infantil, através de sua constituicio de obra de arte de linguagem hibrida, alegoriza as
discussdes fundamentais dos seres humanos, por si ja possibilita a crianca o conhecimento indireto
dessas realidades. Em seu estudo sobre os contos de fadas, Bettelheim afirma que as criangas trabalham
tranquilamente com as “verdades” dos textos maravilhosos:

Outros pais temem que a mente de uma crianga possa ficar tdo saturada de fantasias
de contos de fadas a ponto de nio se preocupar em aprender a lidar com a realidade.
E o oposto, porém, que é verdadeiro. Embora sejamos complexos — conflituosos,
ambivalentes, repletos de contradi¢des —, a personalidade humana é indivisivel.
Qualquer que seja a experiéncia, sempre afeta todos os aspectos da personalidade ao
mesmo tempo. E a personalidade total, de modo a poder lidar com as tarefas da vida,
necessita do respaldo de uma fantasia rica combinada a uma consciéncia firme e uma
apreensio clara da realidade. (Bettelheim, 2007, p. 169-170)

A literatura infantil, no seu cerne, trabalha com o simbdlico, pois insere a crian¢a na
fantasia, o que a faz, a partir da experiéncia vivenciada, retornar a0 mundo do imaginario. Seu
trabalho com a linguagem, com a cultura, com as questdes inerentes aos seres humanos, a0 mesmo
tempo em que conecta a crianga a realidade, leva-a ao mundo do imaginério. E € esse o movimento
que o texto de Isol faz: com uma temadtica aparentemente simples, a autora penetra no imagindrio
infantil acerca de familia e de seu sentimento de pertenca aos grupos sociais para
construir/desconstruir uma identidade coletiva e individual.

Ainda que o gatilho desencadeador do processo de autoconhecimento tenha sido o cabelo
(caracteristica fenotipica), esse elemento metaforiza um atributo peculiar daquele nicleo social da
menina. Ao ter as particularidades de seu nicleo social contraposto com as peculiaridades de outro,
finalmente a menina entende que ha elementos proprios que unem os grupos. Ao se deparar com
elementos que ndo eram os seus, entende que hd tracos identitarios que lhes ddo o sentimento de
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pertenca a um grupo e, consequentemente, de individualidade, frente ao outro grupo. Hall, quando
reflete sobre a construcdo de sujeito a partir de Lacan, nos diz que:

a identidade € realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo
formada”. (HALL, 2003, p. 38)

Animalizar a mae dd a essa um estatuto rebaixado diante dos demais humanos, o que,
consequentemente, rebaixa a prépria menina. Em sua constituicdo de sujeito social, a menina sente
vergonha de também ser animalizada como a mae. Neste momento, seu imagindrio sobre a familia
ideal € abalado e posto a prova. Um movimento de mudanca acontece e seu inicio estd marcado pela
metamorfose da mie aos olhos da menina. Contudo, a metamorfose € também da menina e da forma
de ver sua prépria familia e seu estar no mundo. Sua identidade, antes inquestiondvel, passa a ser
objeto de reflexdo, ja que o imagindrio construido ao longo de sua existéncia fica difuso.

Para encerrar esta andlise do livro de Isol a partir do viés proposto, podemos destacar dois
pontos que parecem essenciais nesta obra, que € a forma de estruturagdo aparentemente simples,
mas que guarda em si uma profunda discussdo sobre a identidade dos sujeitos pds-modernos, bem
como sobre o imagindrio de familia. A autora descentraliza essas certezas outrora fundamentadas e
da a personagem a condicdo de transito entre diferentes espacos, rumo a um amadurecimento. Outro
ponto que merece nossa aten¢do € a independéncia da personagem mirim que em sua caminhada
ndo ¢ tutelada pelos adultos; antes, porém, a menina resolve seus conflitos de forma autonoma, o
que € uma premissa desse género literario.
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