CADERNOS LITERARIOS N° 18

ARY NICODEMOS TRENTIN: O ESPACO DA POESIA

Antonio Carlos Mousquer
1-Vida e obra

Nascido no dia 4 de novembro de 1943, na cidade de Gramado (RS), e falecido em 14 de
novembro de 2002, na cidade de Caxias do Sul (RS), Ary Nicodemos Trentin construiu, ao longo de
duas décadas, uma ndo menos significativa obra poética aliada a atuacdo junto as universidades de
Caxias do Sul e de Blumenau (SC). Nessa ultima, desenvolveu como atividade principal a
coordenagdo de programacgdo da emissora de TV ligada a instituigao.

Sua atuagdo literaria desenvolve-se a partir de 1966 com a coletanea Nossa geragdo:
antologia poética dos universitarios do Rio Grande do Sul, uma publicacdo do Diretorio Estadual
dos Estudantes, de Porto Alegre. No ano seguinte, ocorre sua participagdo no volume Matricula.

Apos uma pausa de uma década, que se seguiu ao langamento das duas coletaneas, a editora
Movimento, em convénio com o Instituto Estadual do Livro, de Porto Alegre, ¢ o Governo do
Estado do Rio Grande do Sul, pde, no mercado editorial, em 1976, a obra Investiduras. O livro
apresenta, dentre outros posicionamentos, um retorno do poeta a si mesmo, ou seja, a efetivacao da
arquitetura metalingiiistica. Tem-se, ainda, o tratamento da imigra¢do e, numa ampliagdo dessa
tematica, da saga dos antepassados a luz da emocao.

Em Barcas e arcas, de 1981, o historicismo retorna por meio da objetivacdo das
experiéncias vividas pelo colonizador e pelo imigrante, ¢ funciona como mote para uma viagem a
individuacao. O livro, um projeto da editora da Universidade de Caxias do Sul, apresenta poemas
longos, quase uma fabulacdo em torno de um fragmento narrativo introdutoério. Estabelece, ainda,
um coloquio com a tradi¢ao literaria por meio de uma citagdo da autoria de Erico Verissimo,
tomada como epigrafe da obra.

A participagdo no Concurso Literario Anual, de 1983, da Prefeitura de Caxias do Sul,
confere a Alguma fala e outras tramas o prémio maior. Mantendo a estrutura do livro anterior, a
formalizagdo de textos longos, tem seu desenvolvimento em torno de topicos caracteristicos, como a
sucessao temporal, o adensamento subjetivo e a vitalizagdo da linguagem. Essa ultima disposi¢ao
agrega-se a epigrafe, um fragmento do poeta Rainer Rilke' acerca da maximizacdo da palavra em
seu sentido primeiro, tomado aqui como manifestacao orientadora do dizer figurado.

Em 2003, a Universidade de Caxias do sul publica, dentro da série na qual consta a obra
poética de Oscar Bertholdo, Jos¢ Clemente Pozenato e Jayme Paviani, o livro denominado Dentro
do espelho. Nele estd todo o conjunto da obra poética de Ary Trentin.

! “Estamos aqui para dizer: casa, ponte, arvore, porta, cantaro, fonte, janela — e ainda: coluna, torre... Mas para dizer,
compreenda, para dizer as coisas como elas jamais pensaram ser intimamente”.
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2 — O universo poético

Ao longo da produc¢do de Ary Nicodemos Trentin evidencia-se um modo de elaboracdo
artistica cuja Orbita se constrdi pelo olhar atento sobre os aspectos formais da expressdo poética.
Desde a antologia Matricula, até sua obra derradeira, Alguma fala e outras tramas, anuncia-se uma
convergéncia temadtica definida pela preocupacdo com o labor e com o manuseio da palavra.
Destaca-se, ainda, a apresentagdo, conforme absorve seu produtor, das implicagdes dolorosas desse
fazer, levando a associacdo dessa efetividade a um modo peculiar de experiéncia.

As relagdes entre o texto e o material que o conforma e a colocag@o no centro da representacao
poética da elaboragdo metalingiiistica, tém sua realizacdo no conjunto de poemas denominados
“Cunhagem”, “A carpintaria”, “Moinhos e girassois”, “Fabula”, “Agucares e vinagres”, “Emigracio”,
“Fianga” e “Morangos e amoras”, que se encontram distribuidos nos quatro livros que constituem a
producdo de Trentin: Matricula, Investiduras, Barcas e arcas € Alguma fala e outras tramas.

A perspectiva assumida pelo foco poético frente ao uso da palavra ocorre sob um campo
significativo que a apresenta sob uma forma penosa e sua instauragdo como resultado de um
acontecer dificil e complexo. Os poemas abaixo, recolhidos do livro /nvestiduras, apontam para a
incorporagdo pela poesia da dor, em sua forma propria e em suas decorréncias: “A carpintaria” — “a
dor que despoja a fala/ ¢ uma dor que nao se aceita” (IN, 41); “Cunhagem” — “Mas a palavra/ é
dor que se entala” (IN,20),”Emigracdo” — “A palavra/ é um feto abortado” (IN, 31) e “Fianca”—
“A palavra nasce espessamente/ na onda e na vertigem”(IN, 27).

A realizacdo artistica da-se como um fazer processivo sublinhado por um conjunto de tropos
ligados a incisdo, a rigidez e ao esforco. Essas implicagdes indicam a reiterada op¢do tomada por
sua poética, o fazer arduo, como no poema “A carpintaria”: “Nascem umas sem aplainamentos/
essas gangrenam a carne” (IN, 41)

A definicdo do processo construtivo tem como suporte relevante a adogdo de uma linguagem
que, ao privilegiar a especificacdo, a exclusdo e a negatividade, conduzem ao aprimoramento da
intencdo definitoria: “é uma dor que ndo se aceita/ Mas esses moveis mais duros/ ndo tém
aplainamentos”. (IN, 41)

A opcdo por esse caminho remete a uma afirmacdo do poeta William Carlos Williams:
“Muito mais agudo ¢ o poder que descobre nas coisas as particulas inimitdveis de dessemelhancas,
que constituem as perfei¢des especiais do objeto em questdo”.” Por isso, o adensamento progressivo
na busca das essencialidades e a colocacdo de referenciais constitutivos de natureza nuclear “carne,
ossos”, como também da comparacdo da palavra ao revolver e ao tiro: “As palavras se engastam/
umas nas outras/ como o revolver/ aninha o tiro” (IN, 41), mostram o impeto ao preciso e ao exato.

O trabalho com a linguagem, de acordo com a férmula proposta por Roman Jakobson, a
exploracdo dos significados intrinsecos da organizagdo textual’®, instaura, como objeto de percepgio
do poema “Morangos e amoras”, a descricdo de um acontecer erotico-amoroso € suas
manifestagoes:

2 WILLIAMS, William Carlos. In: PEIXOTO, Marta. Poesia com coisas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982. p. 117.

? Jakobson, em sua sistematiza¢do da fungdo poética, afirma: “A funcio poética projeta o principio de equivaléncia do
eixo de selecdo sobre o eixo da combinag@o”. De modo mais explicito pode-se entender essa afirmativa como o
privilégio dado na organizagdo poética a agrupamentos fonicos, ritmicos e simbodlicos sobre aqueles de aproximagdes
amparadas em semelhancas e precisoes.
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E amora e fanfarra e floresta

o delirio que amargura a paixao
clareia-se o canto quando os pés
cintilam de olhos os caminhos.

E as amoras ondeiam os vales
derramando auroras e cirandas
enfeiticam a paz dos siléncios
como o sol adoga a bruma.

Que surdina contorna sua veste

e refrange o corpo em abismo

a amada embala os engenhos

do sangue tardando a manha. (BA, 53)

A abordagem sistémica da poesia, uma proposi¢ao assentada sobre as associagdes efetivadas
no plano discursivo, comprova acima a ampliacdo dessa reciprocidade para o espago tematico. A
unificagdo afetivo-sensual ndo tem sua visibilidade amparada em similitudes alheias ao pensamento
imanente, mas se forma a partir de aproximacdes seletivas. Assim, a autonomia conquistada pela
poesia, uma noc¢ao sublinhada pelas discussoes acerca da poeticidade e dos limites entre a prosa e a
poesia, mostra-se, sob a oOtica formalista, através das significagdes intrinsecas que a criacao
estabelece.

A abertura desse caminho, o da énfase ao procedimento sobre a inten¢do, conforme indica
Jakobson®, e que, para ele, vai constituir a textura do poema, pode ser verificada nas equivaléncias
que se operacionalizam de modo fracionado. A horizontalidade oscilante, gerada pela combinatdria
de sentidos, associacdes cuja tonica sdo verbos ligados a um dinamismo acentuado - “ondeiam,
derramando, embala, ro¢a, naufraga” —, indiciam mobilidades instaveis. O estatuto sonoro do
poema, por sua vez, apresenta-se com proeminéncia pelas ressonincias provocadas pelas aliteragdes
do /s/, fundamentando as significa¢des essenciais do poema — o envolvimento amoroso com suas
implicagdes e modos de realizacdo:

Retesa-se o cavaleiro em espada
mesma polpa alimenta seu fogo
desespera-se de enredos a paixdo
mais punhal que beijo sua malha.

Enfeitam-se as tardes de amoras
fustigam o ardor na sua porta

regadura que roga as tormentas

a amada naufraga no enleio. (BA, 52-53)

O arranjo sistematico da poesia pela peculiaridade no manuseio e na escolha vocabular, uma
nocdo inaugurada pelos estudos aristotélicos e extremada pelas teorias formalistas, torna
perceptivel, no caso acima, a sua carga semantica. A intensificacdo de significados resulta de um
elenco de palavras indicadoras de inser¢des vigorosas — “espada, punhal” —, como também de
vocabulos ligados a agdo aproximativa — “fustiga, ro¢a”—, acentuando o propoésito definido: a
descri¢ao do acontecer erotico-amoroso.

4 JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicagdo. Sdo Paulo: Cultrix, 1969. p.33.

13



CADERNOS LITERARIOS N° 18

A incorporacdo e o desenvolvimento criativo realizado pelo poeta, vem ao encontro de uma
poética que congrega, dentre outros autores, Jodo Cabral de Melo Neto, e associa-se a poética de
construcdo. Dentro dessa linha, faz-se o exame das virtualidades da palavra e a realizagdo no plano
lingliistico da sujei¢ao de coisas e objetos a uma intensa metaforizagao.

A adog¢@o do punhal e seus similes como um elemento distintivo de uma forma de linguagem
poética, conforme faz Trentin no poema “A carpintaria”, constitui um procedimento que encontra
correspondéncia nos versos de Jodo Cabral de Melo Neto. No poeta pernambucano, especificamente
nos livros Paisagens com figuras e Uma faca so lamina, toma relevo a recorréncia dos atributos
ligados a esse instrumento. A faca e suas variantes formalizam, no universo poético de Cabral, um
campo semantico gerador da secura e da rigidez com que o olhar se debruga sobre o0 mundo, como
em “Dialogo”, indicando, conforme aponta Marta Peixoto, “um estado psicologico e

comportamento que dele decorre™:’

Como a procura do nada
¢ a luta também vazia
entre o toureiro ¢ o touro,
vazia embora precisa,

em que se busca afiar
em terrivel parceria
no fio agudo de facas
O fio fragil da vida.’

No caso de Trentin, o objeto cortante e sua aplicagdo definem, na meditagdo proposta pelo
poeta sobre a criacdo, a experiéncia com a palavra. O agudo e o lancinante que acompanham o
processo de instauragdo poética apresentam-se latentes a condi¢do primeira:

Tens um punhal manietado

no peito ensolarando-se

e a palavra subterranea
comensal do teu regacgo. (IN, 45)

Dentre as armas do poeta para resistir frente as imposi¢des que sujeitam o homem, a escolha
dé-se pela palavra. Trentin constroi, dessa forma, um projeto que da preferéncia, na expressao
poética, a atuacdo da linguagem na linha adotada por Jorge de Lima, mais especificamente em
Invengdo de Orfeu. Nesse texto, caracterizado pela formaliza¢ao do arsenal e do poder da palavra, o
poeta restaura a linguagem de sua riqueza original:

Estilhas de linguagem acendidas
insOnias repousantes, lanhos doces,
verdades sem pensar, prontncias livres,
a frase além dos labios, jogos lépidos’

A obra de Jorge de Lima, mais especificamente a dos ultimos anos de sua vida, insere-se,
. . . 8 - L. . . ~
segundo Luciana Picchio®, numa vertente da producdo poética brasileira conhecida como Geragao

> PEIXOTO, Marta. Poesia com coisas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1983. p. 114.

8 MELO NETO, Jodo Cabral de. Paisagens com figuras. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.
p. 169.

" LIMA, Jorge de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1968. p. 111.

¥ PICCHIO, Luciana Stegagno. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.
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de 60. Tal tendéncia, caracterizada pela diversidade, apresenta diferentes configuragdes: a de cunho
mistico e filosofico, a de carater social e participante, e a de cunho épico. Nessa ultima, inclui-se o
livro Invengdo de Orfeu, que, conforme anunciou Jayme Paviani em entrevista’, foi uma das leituras
que marcou as primeiras discussdes dos componentes do Grupo Matricula, no periodo que
antecedeu ao langcamento da antologia, durante os meados da década de sessenta.

O poema “Cunhagem”, de Trentin, em consonancia com a disposi¢do enunciativa elaborada
por Jorge de Lima, em Invengdo de Orfeu, usa a linguagem como objeto da significagdo poética.
Faz o realce das suas potencialidades e a torna um recurso imprescindivel para o preenchimento do

vazio existencial: “homem sem lastro. So/ o coice da palavra/ baqueia a armadura/ da soliddo”.
(IN, 19)

Apesar da presenca, no conjunto de poemas do autor rio-grandense, de indices ligados ao
universo campeiro e em conformidade a ele manifestados pela escolha de um vocabulario
descompromissado com a erudi¢do, seu consumo ndo ¢ facilitado. A despeito da forte vinculagdo
com as coisas, 0s seres € os objetos tipicos de um campo geo-espacial especifico e que tem seu
sistema semiotico caracterizado pela instrumentalizag¢do lingiiistica, o processo de adensamento
ganha forma pelo inusitado das associagdes. O fragmento abaixo ¢ sintomatico dessa opg¢ao, pois a
aproximagdo de palavras ligadas a espacos semanticos distintos encaminha a um campo cuja
significagdo, apesar de se amparar em vocabulos carentes de hermetismos e ligados a regionalismos,
ndo se entrega com facilidade :

Mas a palavra por dentro
agarrada de emboscada

¢ dor que se entala

de arremesso: armamento
aprendido cedo

0 passo armado

na doma e na espreita. (IN, 20)

O procedimento adotado pelo poeta, o da instituicdo e organizagdo do material lingiiistico do
espago natal, o linguajar vinculado ao interior gaﬁcholo, em um sistema semidtico literario, vem ao
encontro da definicdo de Iuri Lotman, incluida no capitulo “A arte como linguagem”, da obra 4
estrutura do texto artistico''. Nesse texto, Lotman discorre sobre o aproveitamento feito pela
literatura dos codigos da comunidade na qual se insere. A poesia de Trentin, baseada nos
componentes objetivos desse espago, e com igual intensidade amparada no dialeto dessa sociedade,
acrescenta a ela, com o emprego de metaforas e com as disposi¢des para a ambigiliidade, o
hermetismo e a comunicagdo peculiar.

Para Lotman, ha um desenvolvimento paralelamente proporcional e necessario entre a
complexidade da estrutura artistica (que ndo pode ser supérflua) e a informagdo por ela gerada.
Essa, por sua vez, ndo deve ser expressa pelo discurso usual, pois, caso houvesse tal possibilidade, o
discurso poético tornar-se-ia indcuo:

Y HOHLFELDT, Antonio. Quatro poetas da regiio do vinhedo preparam um novo livro: “Matricula”. Correio do Povo,
Porto Alegre, 13 dez. 1977. Caderno de Sabado, p. 18.

' F o que se constata em palavras do poema, como “coice”, “agarrada”, “doma” e “espreita”, comumente associadas a
praticas caracteristicas da atividade agropastoril.

B LOTMAN, luri. 4 estrutura do texto artistico. Lisboa: Estampa, 1978.
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Se existirem dois sistemas A e B, transmitindo ambos integralmente um mesmo
conjunto de informag¢des com uma perda semelhante para ultrapassar o ruido no
canal de ligacdo, mas em que o sistema A seja muito mais simples do que o
sistema B, ndo ha divida nenhuma que o sistema B sera afastado e esquecido. "

A preocupagdo com o fazer artistico leva a tomada de um conjunto de referenciais ligado a
transcurso e a maturacdo, remetendo a condi¢do de uma experiéncia que se define em consonancia
com a génese do proprio fazer poético. A forca construtiva que movimenta e constitui o fluxo da
vida desperta a reflexdo sobre a criagdo e, de modo menos explicito, sobre a intima relagdo entre
trabalho e linguagem, conforme fica evidenciado em “Moinhos e girassois™:

A mos arremessam os enredos

e galopam nas quilhas do sol:

a vida lavora-se de palavras

cascalhos que o rio ndo murmura. (IN, 19)

Uma das determina¢des mais eloqiientes no primeiro fragmento - “a vida lavora-se de
palavras” — aponta para um sentido cuja origem pode ser buscada na etimologia do termo, que
reduz a sua unidade a relagdo entre o sujeito € o mundo e marca, de modo homologo, a instauracao
lingtiistica. Em termos etimologicos, “lavorar”, do latim laboro, tem como significado a agdo de
trabalhar, de sofrer e de padecer. Essa definicdo toma relevancia no espago significativo do poema
pelo acréscimo de uma série de elementos ligados a rigidez e a solidez, “mds, quilhas e cascalhos”,
e que indicam ndo so6 a aridez da pratica mimetizada, como também a da formalizacdo poética. Essa
ocorréncia também pode ser percebida em “Acucares e vinagres™:

Porém na garganta

as palavras sdo circuitos
rondando algum élcool,

minha maquina de moer. (AT, 61)

A intencdo processiva efetivada advém da recorréncia dos conetivos e da intransitividade
dos verbos. Esse conjunto sintatico e semantico que da forma a mutabilidade das coisas e das agdes
e, numa ampliacdo desse procedimento, define o fluxo da vida, ¢ o objeto proeminente na
evidenciagdo do signo.

O poema instaura-se através de um ato peculiar & acdo humana, o de plantar, e, assim, erige
um modelo linear que vai orientar o desenvolvimento textual, o tempo e sua transitoriedade. Isso
decorre das implica¢des provindas do feitio de dar vida a planta, conforme o processo descrito no
primeiro verso, € também, da profusdo de verbos ligados ao acontecer sucessivo: “plantou, nasceu,
floriu, murchou, morreu, criou”.

A formaliza¢do de uma série de produtos ligados ao fazer manual — o pdo, a manifestagdo
expressiva — o canto e a estdtua — ou a revelagdo psiquica — o sonho, ¢ a substancia que determina a
transitoriedade, j& que ndo sé resulta e necessita, em sua elaboracdo, do transcurso temporal, como
também define a sua passagem. Esse, o transcurso, uma constatacdo primeira da evidenciacdo
tematica, constroi-se sobre um modo de percepc¢do que consolida o analitico, apontada pela profusao
de verbos, e agrega-se sobre associagdes inusitadas que, por vez, desencaminham a compreensdo e
sugerem virtualidades interpretativas a serem preenchidas pelo leitor.

21d. ib. p. 38.
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A reincidéncia vocabular, a profusdo de anaforas, que ampara o principio construtivo do
poema, além de dar énfase aos elementos referidos, encaminha o leitor a uma espécie de jogo, no
qual a perceptividade das palavras fortalece a evidenciagdo do sentido. O desenvolvimento
agregativo, a absorcdo dos significados instaurada pelos nexos causais, ou seja, 0 acontecer
sucessivo, t€ém como desfecho o coroamento da palavra artistica:

A forma langou a flor
e murmurou a palavra.
A palavra santificou a surpresa
e emudeceu o poeta. (MA, 95)

O tema desenvolvido acima, o da experiéncia com a palavra, mais a manifestacdo sob uma
orientacdo exortativa e a presenca de um substrato religioso, define “Emigra¢do”. Uma série de
associacdes imprecisas € a recognicdo, no campo tematico, da fragilidade e da incompletude do
sujeito e, de modo homologo, do significado, que, por sua vez, transcorre igualmente na sintaxe,
constituem outras revelagoes:

Sejam as esperangas devassadas
pelas patas dos bois no curral

ou na luz amadurecida pelo sono:
¢ amanho mais movel

Bom para sua purgacdo. A paixao
fica mais vergada e desentocam-se
as borras

as visoes do paraiso.

Seja a esperanga purgada

e seja também lavrada

pelos musculos e pelos ossos
da poesia em seu ventre

de calabouco
onde a palavra
¢ um feto abortado. (IN, 31)

A atuagdo da palavra no interior do poema, incluindo-se o reconhecimento da naturalidade
do seu dizer e do seu jorro expressivo, laconizados pelos versos que encerram o poema, encaminha,
como resultado, a um espago desconexo, no qual avulta o abstrato e concreto, a idéia e a imagem.
Tal diversidade provém e estende-se a um conjunto de elementos dispares, pois se presentificam
tanto os ligados ao imagindrio religioso — “paraiso, purgatorio” — e a praticas profanas, “aborto”,
como os vinculados ao referente espacial doméstico rural — “boi, curral” — e a configuracao
humana, seja no plano fisico — “musculos, ossos” — ou ao seu ideario — “esperanca”.

A frase que encerra o poema — “A palavra é um feto abortado” — e que sublinha a atuagdo do
sentido, a realizacdo de circunscrigdes e o apagamento das seletividades emolduradas na
organizacdo poética, vem ao encontro do poema “Fianga”. Nesse poema, a demarcacdo espacial que
0 percorre, seu trago mais ostensivo, ganha forma através da defini¢do patenteada no advérbio que o
instaura — “devagar”:

Aqui se fala devagar

a palavra nasce espessamente

na onda e na vertigem

qualquer noz a mastigar. (IN, 27)
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Ha, nesse texto, fortes nexos entre a referéncia e a sua elaboragdo, pois a aridez tomada
como objeto da percep¢do passa a ser sistematizada artisticamente. Em outras palavras, a
dificuldade de exteriorizagdo do sentido estende-se a arquitetura da expressdo poética que, na
medida em que se vai configurando, tem ampliada e posta em relevo a complexidade do seu dizer e
do seu fazer.

“Viver aqui ferir-se/ de confins tdo vigiados/ quantos vesgos porque se ha um espelho/ ha
jamais a mesma face” (IN,27) — ratifica o cerco a que o sujeito estd submetido e as vicissitudes
advindas desse impasse, como também se apresenta vaga e imprecisa devido, em parte, a afluéncia
de uma organizacdo sintatica e semantica menos logica e obscura que se similariza ao o choque
vivido no campo tematico. A linguagem apreende e reflete, tal qual o espelho, topico privilegiado
no fragmento, a experiéncia conflituosa. Porém, pela possibilidade de induzir o sujeito ao
autoconhecimento, esse objeto neutraliza a sua tensdo e o induz a especificidade.

A transgressdo ao rigorismo e a exatiddo, um dado proeminente na poesia de Trentin, vem
ao encontro dos diferentes modos de elaboragdo. Segundo Mikel Dufrenne, em seu voltar-se ao
assunto e a expressao do poema, a op¢ao pelo afastamento da clareza define o obscurantismo da
expressdo poética, quer como um produto de associagdes inusitadas no &mbito da lingua, quer como
fruto de um sentimento noturno no assunto escolhido.

Dufrenne lembra que a recusa das belezas “faceis ¢ constante na poesia, principalmente se
essa facilidade é o fendmeno de uma cultura que nos habitua a determinados estilos ”.'* Destaca,
ainda, o mesmo autor, que a auséncia de clareza deve ser distinguida, como afirmam Wittgenstein e
Husserl, “da ininteligibilidade que é o contra-senso do ndo-sentido”.'* Seguindo essa linha, pode-se
tomar o “Primeiro canto” como um exemplo de um modo de elaboragdo no qual o sentido

representado compactua-se com o enigmatismo das palavras:

Duas lagrimas

e dois passos

que se fizeram

canto ¢ tatuam

minha soliddo. (MA, 85)

O obscurantismo que nasce do processo de articulagdo das palavras no poema acima e a
desorientacdo por ele encaminhada, induzem o leitor a compartilhar o impasse vivido pelo sujeito
poético. Além disso, o hermetismo da representacdo equivale a problematica da experiéncia vivida
que, por sua vez, ¢ aproveitada como matéria artistica:

O Unico fardo

que trago desta

viagem verde,

mastro na testa

e sonho de sol. (MA, 85)

O retorno as origens, intenc¢do relevante dessa caminhada, estende-se ao uso da imaginagao,
faculdade que proclama e afirma a missdo do poeta: o desejo de transformar. O processo de
depuracdo e de tentativa de restabelecimento do espaco primordial encontra, na for¢a impressionista
e no labor discursivo com a revitalizacdo da linguagem, o instrumental adequado para o

" DUFRENNE, Mikel. O poético. Porto Alegre: Globo, 1969. p. 83.
“1d. ib. p. 80.
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rompimento com o olhar corrente. Esse, comprometido com a instrumentalizacdo ¢ com a
trivialidade, adquire, pela exploragdo do signo, a ampliagdo de sua visibilidade e a capacidade da
absorcdo limpida e absoluta, como no poema “Nitidez”, quando os versos dizem: “quando é
possivel cativar fundamente/ a nitidez das folhas que cairam™. (MA, 97)

Sobre essa motivagdo assim lembra Hegel: “o poeta lirico isola sentimentos e as

R : . A 15
representagdes sem ser constrangido por qualquer necessidade ou pelas exigéncias da forma”.

Assim, a significagdo dada pelo artista ao que sua intui¢do capta ndo implica, por parte do mesmo,
outras preocupagdes que ndo aquelas especificas a realidade interior da obra.
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