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PERCURSOS DA VOZ MARGINAL NA LITERATURA BRASILEIRA

Luciana Paiva Coronel

Uma vez que se conceba o termo “marginal” no sentido de um distanciamento construido,
intencionalmente ou ndo, em relacdo as formas vigentes dos periodos literarios historicamente
configurados, ndo ¢ recente a presenca de autores “marginais” nos quadros da literatura brasileira.
Em linhas gerais, pelo menos desde a emergéncia do Romantismo no pais, na primeira metade do
século XIX, é possivel identificarem-se autores e obras cuja linguagem, no terreno poético ou
narrativo, apresenta-se em dissonancia notoria em relagdo aos padrdes estéticos hegemodnicos.

Condizente com a proposta romantica de que a obra seja uma criagdo eminentemente
individual, que brota de uma matriz subjetiva refrataria pouco apta a seguir moldes previamente
configurados, autores como Joaquim de Souza Andrade, ou Sousandrade, com seu longo poema
narrativo O Guesa, del884, e também Manoel Antonio de Almeida, com a narrativa picaresca
Memorias de um sargento de Milicias, de 1853, podem ser considerados autores “marginais” ao
sistema literario instituido de cuja proposta fundamental afastam-se incontestavelmente. Trata-se de
formas literarias extremamente inventivas, destoantes do horizonte coletivo de criagdo do periodo
em que surgem.

Da mesma forma, o gaticho Joaquim José de Campos Ledo pode ser tomado como exemplo
de autor “marginal”. Criador de inimeras obras consideradas inusitadas para os padrdes da época,
como a Ensiglopédia, ou seis meses de uma enfermidade, cujos nove volumes foram publicados
entre 1868 e 1873 com um sistema de escrita proprio, este que adotou o nome artistico de “Qorpo
Santo” pode ser considerado um “personagem” marginal, dada a excentricidade de sua figura
historica no contexto em que viveu. A interdi¢do judicial, fundamentada em laudos psiquiatricos
contestados por ele, apenas confirma o perfil de um criador na contramao de seu tempo.

Se “marginal” for tomado como sinénimo de “maldito”, mais antiga ainda ¢ a ocorréncia
desse tipo de autor no cenario literario do pais, pois a linhagem dos transgressores da moral e dos
bons costumes remonta ao século XVII, aos primordios da literatura nacional, com outro autor que ¢
também “personagem” marginal, Gregério de Matos Guerra, o “Boca do Inferno”, cuja
personalidade eminentemente barroca afirmava-se por meio de impropérios poéticos que eram
langados sob os céus da Bahia colonial.

Ainda poderia ser citado no amplo grupo dos autores marginais brasileiros, Afonso
Henriques de Lima Barreto, cuja producao literaria, emergindo no inicio do século XX, representa
os dilemas sociais do periodo histdérico da recém proclamada Republica. Mulato de baixa extracao
social, alcoolista e diagnosticado como louco, Lima Barreto concentra em seu perfil de autor quase
todos os estigmas possiveis da marginalidade social e cultural. Sua literatura rebelde configura uma
recusa de compromisso com a elite intelectual por meio da op¢@o por uma linguagem despojada do
ornamental, acessivel e popular.

Em que pese a existéncia dos diversos autores citados, “marginais” no sentido genérico do
termo, ¢ apenas no contexto do final dos anos 60 que a dtica marginal configura uma proposta
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estética plena de ressonancias na cultura brasileira. E, portanto, este o periodo que cumpre
investigar com maior aten¢do, uma vez que, na esteira do conjunto de propostas “alternativas” que
emergem no periodo, surgem igualmente as primeiras tentativas de interpretacdo do fendmeno
“marginal” dentro da cultura nacional.

A proposta de engajamento que caracterizara a produgdo cultural do inicio da década,
centrada na questdo do “nacional-popular” e voltada a conscientizacdo das massas quanto a
necessidade de uma ruptura estrutural na sociedade brasileira, esgotara-se. O processo cultural que
vinha, nas palavras de Roberto Schwarz, “extravasando as fronteiras de classe e o critério
mercantil” (Schwarz, 1978, p.79), é estancado pelo golpe militar de 1964, que cria um Estado
ditatorial voltado a destrui¢do do modelo de democracia populista que Jodo Goulart herdara de
Getulio Vargas.

Na nova conjuntura, desmontam-se iniciativas de intervencao cultural militante como as do
Centro Popular de Cultura (CPC), vinculado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). O cenério
com que se defrontam os diversos produtores culturais ao final dos anos 60 ¢ marcado, por um lado,
pela censura, que reprime as manifestacdes artisticas que o governo julga constituirem uma ameaca
a Seguranca Nacional; por outro, pela intensificagao da participacdo estatal na cena cultural.

Grande mecenas do periodo, o Estado dos periodos Médici e Geisel empenha-se na
formulagdo de diretrizes voltadas a inserir cada vez mais as producdes culturais no interior de uma
logica propriamente mercantil. O regime politico fechado baseava sua politica cultural em parte na
universalizacdo da oferta de bens culturais, conformando assim uma espécie de compensacao
simbolica para a exclusdo politica realmente existente. Renato Ortiz apresenta com muita clareza a
falacia do argumento estatal:

Os aspectos de difusdo e de consumo dos bens culturais aparecem assim como
definidores da politica do Estado, a eles se associa ainda a idéia de ‘democracia’.
O Estado seria democratico na medida em que procuraria incentivar os canais de
distribuicdo dos bens culturais produzidos. O mercado, enquanto espaco social
onde se realizam as trocas ¢ o consumo, torna-se o local por exceléncia, no qual se
exerceriam as aspiragdes democraticas. (Ortiz, 1994, p. 116).

Se até dezembro de 1968, vicejava ainda a producdo cultural engajada, a partir da
promulgacdo do AI-5, militariza-se o aparelho administrativo e passa-se a reprimir oS rumos
contestatorios tomados pela producdo artistica e tedrica. O resultado disso foi a reducgdo ao siléncio
ou o exilio, voluntario ou for¢ado, de alguns dos mais importantes produtores culturais do pais. Diz
Roberto Schwarz a esse respeito:

Se em 64 fora possivel a direita ‘preservar’ a producdo cultural, pois bastava
liquidar o seu contato com a massa operaria ¢ camponesa, em 68, quando o
estudante e o publico dos melhores filmes, do melhor teatro, da melhor musica e
dos melhores livros ja constitui massa politicamente perigosa, serda necessario
trocar ou censurar os professores, os encenadores, os escritores, os musicos, 0s
livros, os editores — noutras palavras, sera necessario liquidar a cultura viva do
momento. (Schwarz, 1978, p. 63).

Flora Sussekind compreendeu que a liberalidade existente até 1968 decorria do fato de os

intelectuais e artistas engajados ja estarem naquele momento ilhados, atuando em dareas
progressivamente mais restritas, uma vez que o povo estava sendo incorporado pelo extremamente
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eficiente expansionismo cultural do governo. Diz a critica carioca:

Tiro certeiro o da estratégia autoritaria nos primeiros anos do governo militar.
Certeiro e silencioso: deixava-se a intelectualidade bradar dentincias e protestos,
mas os seus possiveis espectadores tinham sido roubados pela televisdo. Os
protestos eram tolerados desde que diante do espelho. Enquanto isso, uma
populacao convertida em platéia consome o espetaculo em que se transformam o
pais e sua historia. A utopia do ‘Brasil Grande’ dos governos militares pos-64 ¢
construida via televisdo, via linguagem do espetaculo. Sem os media e sem o
publico, a producdo artistica e ensaistica de esquerda se via transformada sim
numa espécie de Cassandra. Podia falar sim, mas ninguém ouvia. (Sussekind,
1985, p. 14).

Paralelamente a repressdo politica e cultural ostensiva e deliberada, em 1975, o governo
langa o Plano Nacional de Cultura, tentativa do Estado ditatorial de cimentar alguma forma de
hegemonia no terreno cultural. Através de uma politica de incentivos as produgdes artisticas e
culturais, o Estado procurava complementar a atividade inibitéria da censura com agdes que
estimulassem (e direcionassem em algum sentido) a produgdo artistica. A respeito desse cenario,
comenta Renato Ortiz:

O movimento cultural pds-64 se caracteriza por dois momentos que nao sdao na
verdade contraditorios; por um lado ele é um periodo da histéria onde mais sdo
produzidos e difundidos os bens culturais, por outro ele se define por uma repressao
ideologica e politica intensa. Isto se deve ao fato de ser o proprio Estado autoritario o
promotor de desenvolvimento capitalista na sua forma mais avangada. (Ortiz, 1994,
p. 89).

O fendmeno “marginal” pode ser considerado, portanto, uma resultante do duplo
“enquadramento” que a conjuntura do final dos anos 1960 apresentava aos artistas, privando-os de
liberdade e igualmente encaminhando-os para uma inser¢do compulsdria na dindmica mercantil da
cultura, promovida pelo avango da cultura de massa no pais.

Heloisa Buarque de Hollanda, em obra que realiza um balango cultural das décadas de 60 e
70, define esta ultima como de perda do poder contestatério das artes. Se anteriormente muitas delas
apresentavam-se plenas de vitalidade tanto em termos estéticos quanto politicos, a virada da década
iria presenciar mudancas significativas:

A modernizagdo, levada em ritmo de ‘Brasil grande’, provoca um salto na industria
cultural que encontra no consumismo da classe média um 6timo publico para as
enciclopédias e congéneres em ‘fasciculos semanais’, das editoras Bloch, Abril etc.
A televisdo passa a alcancar um nivel de eficiéncia internacional, fornecendo
valores e padrdes para um ‘pais que vai para frente’. As artes plasticas sofrem um
boom de mercado com os leildes e a bolsa de arte determinando sua produgio que,
ao transformar-se preponderantemente em rentavel negocio, perde muito sua
vitalidade critica e praticamente deixa de interessar os setores da juventude
universitaria. Por sua vez, o teatro empresarial encontra um 6timo ambiente para as
reluzentes e pasteurizadas super-produgdes € o cinema comeca a assumir
definitivamente sua maturidade industrial. Vinga, portanto, a ideologia da
competéncia, do padrido técnico e dos esquemas internacionalmente consagrados
pela industria cultural. (Hollanda, 1981, p. 91).
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Zuenir Ventura, em artigo publicado no inicio da nova década na revista Visdo, j& previra as
desoladoras conseqiliéncias da censura e do desenvolvimento estimulado da industria de bens
simbolicos na paisagem cultural de entdo, cunhando a expressdo “vazio cultural” para caracterizar
um quadro sombrio no qual:

a quantidade suplantando a qualidade, o desaparecimento da tematica polémica e
da controvérsia na cultura, a evasido dos nossos melhores cérebros, o éxodo de
artistas, o expurgo das universidades, a queda de vendas dos jornais, livros e
revistas, a mediocrizagdo da televisdo, a emergéncia de falsos valores estéticos, a
hegemonia de uma cultura de massa buscando o consumo féacil. (Gaspari,
Hollanda, Ventura, 2000, p. 41).

No Brasil, o fato de o processo da consolidagdo de um mercado de bens simbolicos ter
ocorrido durante a vigéncia de um regime politico fechado, oriundo da necessidade de proceder-se
uma redefini¢do de rumos no terreno econdmico com vistas a implementar uma modalidade de
capitalismo dependente e associado, vai gerar tragos peculiares na sua conformagao:

Com a consolidagdo de um mercado de bens culturais, também a no¢ao de nacional
se transforma. [...] A induGstria cultural adquire, portanto, a possibilidade de
equacionar uma identidade nacional, mas reinterpretando-a em termos
mercadologicos: a idéia de uma "nagdo integrada" passa a representar a
interligacdo dos consumidores potenciais espalhados pelo territorio nacional.
Nesse sentido se pode afirmar que o nacional se identifica ao mercado; a
correspondéncia que se fazia anteriormente, cultura-nacional-popular, substitui-se
uma outra, cultura-mercado-consumo. (Ortiz, 1988, p.164-165).

Uma das vias de legitima¢do da ordem instituida nos anos 60 implicava o forte apoio estatal
ao crescimento de uma industria cultural capaz de unificar a patria em termos de valores e
comportamentos. Mais uma vez Renato Ortiz oferece importante andlise sobre esta questao:

O Estado deixa as empresas privadas a administragdo dos meios de comunicacdo
de massa e investe sobretudo na esfera do teatro (Servigo Nacional de Teatro), do
cinema (EMBRAFILME), do livro didatico (Instituto Nacional do Livro), das artes
e do folclore (FUNARTE). Nao existe, porém oposi¢do entre esfera publica e
esfera privada. Um documento interno de analise da politica governamental
evidencia este fato ao enunciar um principio que transcende a area a que se refere
‘Cabe ao Estado dar as diretrizes e prover as facilidades’. A implantacdo da
televisio no Brasil se adequa perfeitamente a essa méaxima. E o Estado que
efetivamente implanta a infra-estrutura tecnologica do sistema de
telecomunicacdes; nesse sentido ele prové as ‘facilidades’ que serdo exploradas
pela iniciativa privada. Porém, ele reserva para si o controle ultimo dos servigos de
telecomunicacdo. Ao se definir como concessionario Unico e transferir para a
jurisdicao federal o poder de concessdo, ele concentra poder e facilita o controle
sobre as redes nacionais de televisdo. (Ortiz, 1994, p. 80).

Inseridas, assim, numa dindmica propriamente empresarial estimulada pela maquina estatal,
parte significativa das produgdes de cinema, teatro, artes pldsticas e literatura passa a atender
prioritariamente aos interesses do mercado. Voltando-se basicamente a entreter um publico
vastissimo e indiferenciado, a maioria dessas produgdes acomoda-se em féormulas consagradas de
sucesso, dispensando as inovagdes arriscadas e passiveis de serem tomadas por enfadonhas. A via
“marginal” configura uma tentativa de fugir desse horizonte de acomodacao estética e politica.
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Em pequeno adendo acrescido a sua consagrada Historia concisa da Literatura Brasileira
por ocasido dos vinte e cinco anos de publicagdo daquela, Alfredo Bosi interpretou a conjuntura em
questdo, marcada no Brasil pelo apogeu da censura e do arbitrio, do ponto de vista especifico da
producdo ficcional:

O capitalismo avangado, combinando selvageria e sofisticagdo eletronica, conquistava
o monopolio dos bens simbolicos. Os desejos, ou melhor, as suas representagoes € as
suas contrafacgdes, convertiam-se em mercadorias sob a batuta dos meios de
comunicagao de massa. O abalo que esse processo causou na cultura letrada e, portanto,
na produgdo narrativa, ainda esta por estudar. (Bosi, 1995, p. 435).

O estudo das vozes “marginais” na literatura brasileira, focado na producao do final dos anos
60, constitui uma tentativa de compreensao do abalo referido por Bosi, uma vez que vérias foram as
respostas formuladas no terreno da literatura no sentido de responder ao carater “mercadoria” que se
impunha sobre a producdo cultural em geral e também sobre a producdo literaria especificamente.
Segundo Heloisa Buarque e Marcos Augusto Gongalves:

A crescente articulacdo institucional da cultura pela via da empresa ou das
agéncias estatais e o controle politico imposto pela censura estimulam a busca de
novas alternativas, seja ao nivel da produgdo — ali onde seria mais acessivel a
iniciativa “marginal”, como no caso da imprensa, da literatura, de certo teatro -
seja em relacdo a linguagem. (...) A busca da produgdo “alternativa” chega ao
campo da propria discussdo tedrica/universitiria, com a criagdo do Centro
Brasileiro de Pesquisa (CEBRAP), voltado para o tema da dependéncia — e ¢é
especialmente notavel na imprensa. O surgimento do Pasquim, e mais tarde dos
seminarios Movimento e Opinido abre efetivamente espacgo, ainda que um tanto
censurado, para o debate politico e cultural. (Hollanda, Gongalves, 1995, p.96)

A imprensa “nanica” abria novos canais de informacdo que se colocavam “a margem” da
midia jornalistica institucionalizada. Em setores como o cinema, o mercado parecia dar o tom, pelo
menos desde a cooptacdo de autores destacados do Cinema Novo pelo aparelho burocratico da
cultura. Possivelmente em resposta a isso, assiste-se ja no final dos anos 60 ao surgimento de uma
producdo “marginal” na area cinematografica, dentro de um projeto sintonizado com as sugestoes da
contracultura. Este ¢ o caso de filmes como Matou a familia e foi ao cinema, de Julio Bressane, de
1969, e O bandido da luz vermelha, de 1967, de Rogério Sganzerla, entre outros.

No ambito das artes plasticas, assiste-se igualmente a um boom do mercado, ganhando forga
a especulacdo e certa alienagdo requintada. A esse quadro ¢ que parecem responder artistas como
Hélio Oiticica, que oferece ao publico em 1968 um porta-estandarte intitulado Seja marginal, seja
heroi, com a figura do bandido Cara-de-cavalo, que fora executado pela policia, caido, de bragos
abertos, em posi¢do que o aproxima de um Cristo crucificado.

Pode-se entender este tipo de representacdo do elemento “marginal” como uma tentativa de
contestacdo simbolica ao arbitrio vigente. O elogio da figura transgressora da lei cria uma espécie de
locus imaginario de autonomia e liberdade, no qual o artista busca inserir-se, compensando as
restricdes que a conjuntura colocava a sua atua¢do como criador.

Menos dependente do investimento estatal e gozando de relativa autonomia diante da

censura, também a literatura vive nesse momento um expressivo crescimento de mercado. O
chamado boom literario de 1975 parece revelar a retomada do interesse do publico pela literatura
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brasileira. Neste ano, batem-se todos os recordes nacionais de langamentos e vendagens de livros, o
publico consagrando sobretudo os contistas, entre os quais estava Rubem Fonseca, cuja literatura
apresentava ja a época diferentes representacdes da voz “marginal”.

A identidade marginal na prosa de fic¢do deste autor provém, numa primeira instancia de
evidéncia, da presenga de personagens que se situam “a margem” da vida social instituida, sejam
eles artistas transgressores da moral e dos bons costumes, tanto na esfera da vida quanto na esfera
da arte, sejam eles bandidos, assaltantes, justiceiros ou mesmo guerrilheiros. O interessante é que
recorrentemente borra-se a fronteira identitdria entre ambos, e artistas e bandidos acabam por
confundir-se, compondo um perfil outsider que engloba a ambos.

A identificacdo do escritor com o elemento marginal constitui, assim, uma opg¢ao estética
plena de desdobramentos ideoldgicos e politicos. A situagdo compartilhada por todos os brasileiros
de viver a margem das decisdes politicas e do gozo pleno da arte e da cultura de seu pais pode ter
sido outro ponto de identificacdo do artista com o marginal. Marginais, afinal, eram todos os que
naquele momento viam-se alijados de qualquer participagao nos destinos do pais.

Ainda no terreno das letras, importa registrar que comeca a proliferar no periodo um tipo de
literatura que se convencionou chamar de “poesia marginal”, porque situada “a margem” das
editoras comerciais e voltada a producdo artesanal de livros, cuja distribui¢do era feita de mao em
mao, nas filas de cinema e de espetaculos teatrais. A “geragdo mimeografo”, como ¢ também
chamada, criava poemas com linguagem informal e bem humorada, sobre temas do cotidiano,
estimulando, assim, a pratica da leitura de uma maneira muito pouco convencional.

Anos mais tarde, Ana Cristina César e outros ex-marginais seriam profissionalizados pela
Editora Brasiliense, tornando-se poetas-funciondrios de uma grande empresa. Também seus poemas
foram editados por uma grande editoria, 0 que mostra que o carater “marginal” ndo constitui trago
inerente nem de autores, nem de obras, sendo provisorio em termos de sua vigéncia.

A passagem da esfera da producgdo dita “marginal” para a esfera da produ¢do comercial
revela ainda qudo atrativos os marginais podiam ser em termos mercadologicos, ou, em outros
termos, o quanto o mercado assimilava a proposta marginal e a diluia, de certa maneira. Permanecer
coerentemente & margem ou pactuar com os interesses de mercado parece ter sido um dos dilemas
dos produtores culturais do periodo.* Flivio Aguiar analisa a dupla faceta dessa “identidade
marginal”:

Havia diferentes “marginalidades”: uma, personagem; a outra, direito autoral as
avessas, uma, sem saida; a outra, op¢do. Ambas iluminam, de diferentes angulos,
alguns fatos sobre a vida deste pais. (Aguiar, 1997, p. 180).

Na area do teatro, surgiam as cooperativas, que, insistindo no carater independente de sua
producdo, promoviam um teatro agil e improvisado, referido no dia-a-dia da juventude. 7rate-me
ledo, do grupo Asdrubal trouxe o trombone, ¢ exemplo dessa tendéncia. A peca arrebatou varios
prémios e manteve-se dois anos em cartaz, de 1977 a 1979.

40 Stuart Hall teoriza a esse respeito em Da didspora: identidades e media¢des culturais, mostrando inexistir uma
cultura “alternativa”, situada fora do ambito do mercado, como um enclave isolado das relagdes de poder e dominagao
vigentes na sociedade. Para este autor, o que ha ¢ uma luta continua entre a cultura dominante e os focos de resisténcia
que aquela se oferecem, compondo um processo dialético incessante no campo da cultura.
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Muitas e variadas foram as facetas da forma marginal nas letras e artes dos anos 60 e 70,
como se viu. Destituidos de um referencial teérico com que pudessem analisar essas produgdes, 0s
estudiosos da literatura procuraram nas décadas seguintes melhor precisar os conceitos com que
apreender a especificidade das mesmas.

Robert Ponge, em artigo publicado no inicio dos anos 80, detecta o uso do adjetivo
“marginal” para designar algumas correntes da literatura contemporanea, tanto na Franga quanto no
Brasil, ressaltando que, apesar “de sua utilidade e praticidade evidentes”, o termo carece de
precisdo”. Indaga-se o critico a esse respeito:

A partir do momento que se fala em marginal (pessoa, corrente literaria, etc),
levanta-se a questdo: que ¢ a marginalidade? onde comega? onde termina? Esta a
margem de qué? de quem? A definicdo ¢ funcional: a literatura marginal seria a
literatura a margem da literatura oficial, isto ¢, da literatura da classe dominante.
Isso ndo adiantaria muito, pois imediatamente se levantaria a questdo dos critérios
que permitiriam distinguir, objetivamente, a literatura marginal da ndo-marginal: -
seria o numero de livros vendidos? -seria a composi¢do social dos leitores? -seria a
classe social (ou até, classe social de origem) do escritor? -seriam os temas
tratados? -seria a forma? -seria a lingua? -seria a editoracdo? Seria o enfoque, o
ponto de vista? Seria ele burgués ou ndo burgués?, Se fosse nao-burgués seria
necessariamente marginal, ou o enfoque marginal seria apenas uma parte do nao
burgués? Teria, entdo, de ser um enfoque proletario? ou revolucionario? ou
antiburgués? ou apenas revoltado? Ou a marginalidade tem pouco a ver com estas
coisas? Ou o que €? (Ponge, Robert, In: Ferreira, Jodo-Francisco, 1981, p. 138).

Muito mais do que apontar saidas teodricas para as futuras investigagdes acerca do tema,
Ponge dispde-se a demonstrar a fragilidade da conceituacdo “marginal”. As diferentes significagdes
apresentadas por ele resultam em diferentes enfoques do tema. Na falta de um conceito mais
rigoroso com que substituir este, a critica pode, a partir da problematiza¢do acima referida,
identificar diferentes elementos de “marginalidade” nas obras em questdo.

Assim, teria-se de um lado as obras “marginais” pela via da produ¢@o, que seriam os poemas
editados artesanalmente e com pouca vendagem, as pecas teatrais montadas por cooperativas de
atores, e também os jornais independentes. Em comum, os pequenos or¢amentos, o publico restrito
e a reivindicacdo de autonomia em relagdo a fei¢do comercial de boa parte dos bens culturais em
circulagdo no periodo.

De outro lado, estariam as obras cujo cardter “marginal” deriva do tema tratado, bandidos e
similares, o que incluiria um amplo leque de produgdes literarias, plasticas, e teatrais. O que une a
todas seria a opgao pela representagdo de segmentos a margem da sociedade, o que dificilmente esta
separado de um enfoque geralmente favoravel, como se viu. A ironia das representagdes
pertencentes ao cinema “marginal” merece tratamento a parte, pois em alguns filmes toda a
representacdo parece ter a marca do deboche.

Aderindo a causa “marginal”, os autores pertencentes a este grupo, longe da condenacio que
a maior parte da sociedade espera, promovem seus personagens, legitimando de alguma maneira as
suas contravengdes. Aqui, o cardter marginal encontra-se também bastante relacionado a forma,
uma vez que a linguagem dos segmentos a margem da sociedade costuma compor o universo
ficcional em questdo. Nao ha, entretanto, nenhuma incompatibilidade com sucesso em termos de
mercado, as obras “marginais” podem estar entre as mais vendidas.
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A identidade ou origem social do autor pode muitas vezes confundir-se com a op¢ao por um
universo tematico “marginal”. Plinio Marcos e Jodo Antdnio, dois “classicos” da literatura marginal
da época, pertenciam as periferias e sublrbios retratados em sua literatura. Mas isso ndo ocorre
necessariamente, pois Rubem Fonseca e outros autores ndo compartilham com seus personagens a
experiéncia de viver longe do asfalto.

Longe de encerrar a questdo, este artigo propds-se a mapear alguns percursos da producao
dita “marginal” no pais, com énfase nos anos 60 e 70. Muito ha que avangar no sentido de melhor
precisar o conceito de “marginal”, que parece ainda bastante escorregadio. O que se pretendeu foi
apresentar um breve esboco do percurso de algumas vozes literarias identificadas com as diferentes
formas da identidade marginal, supondo-se que por meio das mesmas um pouco mais se pode
aprender acerca da literatura brasileira e da dindmica de sua produ¢@o no contexto histérico em que
surge, o contexto dos “Anos de chumbo” da ditadura militar, que ¢ igualmente o contexto do
“Milagre Brasileiro”.

Em seu livro, As ilusoes armadas: A ditadura escancarada, Elio Gaspari trata do
controverso periodo, a mais dura fase da ditadura militar. Ao mesmo tempo, segundo o autor, foi a
época das alegrias da Copa do Mundo de 1970, do aparecimento da TV em cores, das inéditas taxas
de crescimento econdmico e de um regime de pleno emprego. Diz Gaspari na explicagdo
introdutodria da obra:

O Milagre Brasileiro e os Anos de Chumbo foram simultaneos. Ambos reais,
coexistiram negando-se. Passados mais de trinta anos,continuam negando-se.
Quem acha que houve um, nao acredita (ou ndo gosta de admitir) que houve o
outro. Nas paginas que vao adiante, estdo os dois. Se hé nelas mais do chumbo que
do milagre, isso se deve a convicgdo do autor de que a tortura e a coer¢do politica
dominaram o periodo. (Gaspari, 2002, p. 12).

Entende-se a identidade marginal buscada por variada gama de criadores e produtores
culturais do periodo final dos anos 60 como op¢ao estética que deve ser inserida no cenario em
questdo a fim de ser melhor compreendida. Um cendrio ao mesmo tempo de arbitrio e de
acomodacdo, de censura e de cooptagdo. Ser “marginal” a época possivelmente significasse uma
forma de resisténcia a esse estado de coisas, uma resposta cuja for¢a simbodlica ainda cabe
investigar.
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