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SOBRE O CONTADOR DE HISTORIAS FRED PELLERIN'
On stroryteller Fred Pellerin

Bertrand Bergeron®

RESUMO
O presente artigo propoe-se menos a listar um inventario da obra de Fred Pellerin — obra em constante
evolugdo principalmente em razdo da idade jovem do autor — que descrever e analisar a esfera social e
artistica na qual ela se inscreve, em que ninguém ¢ o fruto de uma geracdo espontinea. A contribuig¢do
original deste contador de histdrias célebre em terras quebequenses sera abordada numa perspectiva
ao mesmo tempo diacronica e sincronica.

PALAVRAS-CHAVE: Fred Pellerin; lenda; mito; “oratura”, “litoratura”.

ABSTRACT
The present article intends less to list the works by Fred Pellerin — which are in constant evolution
mainly because of the author’s young age — than to describe and analyze the social and artistic space
in which his works are located. The original contribution of this storyteller famous in Québec will be
approached from a perspective that is diachronic and synchronic at the same time.

KEYWORDS: Fred Pellerin; legend; myth; “orature”; “litorature”.

Breve arqueologia da tradicao oral quebequense

Assim que descoberto oficialmente em 1534 (de um ponto de vista europeu, entenda-se),
o Canada s6 ¢ objeto de uma ocupacao continua a partir de 1608 com a fundag¢do do Quebec, por
Samuel de Champlain. Juntamente com suas poucas bagagens, os primeiros colonos trouxeram com
eles, além da sua lingua e da sua fé religiosa, uma incomensuravel heranga feita de tradigdes tanto
costumeiras quanto orais, verdadeiros marcadores de sua identidade. Este legado atemporal tinha a
vantagem de constituir um patrimdnio imaterial, de modo que ele ndo corria o risco de obstruir o
espago exiguo dos navios da época. Estava em toda parte por onde se encontravam aqueles que o
carregavam € que ignoravam, na maioria das vezes, que eles eram os fiduciarios de tal tesouro.

Colonizar ndo implica somente conquistar o solo para nele estabelecer-se e se desenvolver,
consiste igualmente em um vasto empreendimento de implantacdo de sua cultura posta frente a
frente e em concorréncia com aquela dos indigenas, donde as inevitaveis contribui¢des de uma parte
e de outra. Se o fendmeno da aculturacdo beneficia as culturas hegemonicas nutrindo-as com uma
seiva nova, ele empobrece as culturas minoritarias a ponto de obriga-las a deculturagao.

Para manter-me apenas no patrimonio oral dos colonos franceses, do que ele era constituido?
Consideramos aqui, antes de tudo, duas grandes categorias que dependem do tipo de memoria
implicada quando de sua rememorag¢do, ou seja, quando de sua atualizacdo: a memoria do literal,
palavra por palavra, e aquela dos enredos. Algumas narrativas organizam-se sob a rubrica
da literatura fixa no sentido de que as palavras e a informagdo pertencem a tradicdo. O narrador

! Texto original em francés publicado na revista Boitatd, Londrina, n. 17, jan.-jul. 2014. Tradugio: Rosa Rockenbach.
Revisdo da tradugdo: Sylvie Dion.

" Etndlogo, escritor e professor aposentado quebequense, autor de varios livros sobre o imaginario lendario,
principalmente da regido do Sagueney — Lac-Saint-Jean, Canada.
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revela-se um transmissor preso, travado, um repetidor de certa forma. Sua narragdo ¢ controlada e
sancionada. Se acaso ele comete um erro o publico vai reagir criticando-o ou debochando dele.
Assim vao provérbios, ditados, cantigas infantis, adivinhas e trava-linguas. De uma geracao a outra,
essas narrativas sdo transmitidas inevitavelmente, avessas a qualquer variagdo. “Pedra que rola nao
cria limo”, repete-se ha muito tempo sem alteragao.

Outras narrativas toleram a intervengdo pessoal do narrador sobre um esboco dado pela
tradigdo. Sao os contos € os mitos. O narrador ¢ livre quanto a formulagao de uma informagao que
lhe ¢ imposta. Ele pode personalizar, a vontade, sua maneira de dizer, desde que o dito respeite o
roteiro convencional. Esta liberdade do locutor ndo deixa de ter efeitos sobre a informagao, pois
introduz inevitavelmente variagdes que a tradi¢do, sob o impacto da repeticdo, acaba integrando
através de um fenomeno analogo a epigénese.

Enfim, resta um terceiro tipo de narrativa em que a informacao e a formulagdo pertencem de
direito ao narrador. Este privilégio ¢ mesmo assim balizado pela coletividade que estimula ou rejeita
este ou aquele tipo de discurso. Sdo as lendas, narrativas livres na aparéncia, evoluindo no interior
do sistema de crengcas de uma determinada populacdo que lhe da permissao de circular.
Uma populagdo de obediéncia catdlica rejeitara intensivamente qualquer propagacdo de lendas
hindus, por exemplo.

Os colonos franceses cultivavam naturalmente estes géneros da tradi¢do oral a excecdo do
mito, dominio reservado a Igreja que o tinha anexado por razdes de ortodoxia e de magistério, e
cuidava rigorosamente de sua integridade, dissuadindo assim qualquer tentativa de emergéncia de
uma mitologia popular.

Os unicos mitos populares em circulacdo no territério da Nouvelle-France eram o caso dos
amerindios que encontravam na sua narrativa esse bem-estar psicologico que traz uma resposta
concreta as questdes lancinantes que perpassam a consciéncia de todo ser humano: “Quem sou eu?
De onde vim? Para onde vou?” Suas narrativas faziam-se cosmogonia, antropogonia ou teogonia,
de acordo com as necessidades e as urgéncias.

Esta realidade perdurou, basicamente, até o fim da Segunda Guerra Mundial. Dois eventos
maiores iriam revolucionar a paisagem bucdlica da tradicdo oral: a caixa de imagens e a
Revolugao Tranquila.

Caixa de imagens e Revolucao Tranquila

O surgimento da televisdo, no inicio da segunda metade do século passado, transformaria
radicalmente a cultura popular e a pratica do que poderiamos chamar, na falta de outro termo,
“oratura”, em oposi¢do a literatura, a denominagdo “literatura oral” quase pertencendo ao oximoro.
Deixemos de lado a irresistivel uniformizagdo social que resultou disso — a metropole (entenda
Montreal) dando o tom ao resto da provincia —, para nos concentrarmos unicamente no conto popular.

O contador de historias tradicional, que exercia seu oficio na cozinha ou na sala, quando dos
saraus familiares, teve que encarar brutalmente uma concorréncia que poderiamos qualificar como
desleal. Os modos apresentados pelo novo meio de comunicagdo eram incomparaveis a sobriedade
e a rusticidade da abordagem técnica de sua arte. Todo meio de comunicagdo novo tem como
padrdo um meio de comunicagdo antigo, para retomar um aforismo de Marshall McLuhan.
Apresentada como uma janela que se abria para o mundo, a televisdo despejava um diltvio de
imagens que captavam a atenc¢ao e incutiam uma dependéncia com relacdo a telinha. Uma variedade
de programas infantis tirava do universo do conto e da lenda material para alimentar esse monstro
bulimico, avido por conteudo novo, algumas vezes descartado depois do uso. Assim, vimos uma
boneca, Fanfreluche?®, inspirar-se na tradigio oral assumindo o papel de trickster para intervir

> Fanfreluche ¢ uma série de televisio quebequense destinada ao publico infantil. Os programas apresentam
Fanfreluche, interpretada por Kim Yaroshevskaya, uma boneca que conta e transforma contos de fadas e lendas para os
telespectadores. Quando uma histéria ndo a agrada, ela penetra fisicamente no grande volume de contos para modificar
o final segundo seu desejo, o que a coloca frequentemente em situagdes perigosas.
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na trama narrativa a fim de desvia-la da trajetoria convencional para questionar a pertinéncia de um
elemento do conto, como se os personagens adquirissem neste exercicio uma consciéncia reflexiva
que lhes concedesse provisoriamente a condi¢ao de pessoa.

A caixa de imagens amordacou a boca de imagens. O contador de historias perdeu sua
pertinéncia social ao auditorio, preso em algum outro lugar, e fez como todo mundo; ele, por sua
vez, sentou-se diante da telinha que lhe havia roubado o lugar e a fun¢do. Mais tarde, com a
introducao dos jogos interativos, o conto foi novamente solicitado. A empresa japonesa Nintendo
colocou no mercado Super Mario Bros, que se difundiu como uma grande onda. O jogador, através
de uma série de provas e de obstaculos, fazia o herdi, com quem ele identificava-se, salvar uma
princesa apresentada como recompensa, assim como manda uma fun¢do proppiana origindria das
pesquisas formalistas russas que alimentaram a concepgao destes jogos.

Em setembro de 1959 Maurice Duplessis® falece. Seu sucessor pronuncia a expressio que
abre todas as possibilidades: “De agora em diante”, antes de seguir seu predecessor para o tumulo,
alguns meses mais tarde. O Quebec entrava em efervescéncia, e esta ebulicdo social encontrou um
eco na provincia vizinha que qualificou esse renascimento como “Quiet Revolution™, depois de ter
decretado muito tempo antes que a Belle Province® era a “priest ridden province” — Paul Claudel
falava antes do “Tibet do catolicismo”. O regime duplessista foi batizado como a Grande Escuridao,
nossa Idade Média segundo uma visdo romantica emprestada da Franga do século XIX. Tudo o que
lembrava essa época era brutalmente vergonhoso. Foi tudo jogado fora. A Revolugdo Tranquila
tornou-se um marco temporal que tinha valor de ponto de partida. A cultura tradicional foi acusada
de conservadorismo, de saudosismo e de ignorancia. Colocou-se nela as orelhas de burro.
Os contadores de historias ndo responderam nada e se refugiaram na sua pré-historia, enquanto os
quebequenses preparavam com entusiasmo seu grande encontro com a Histoéria. Encontro perdido
duas vezes (1980 e 1995)°, sendo Quebec e Porto Rico as duas unicas coldnias de povoamento nas
Américas a ter recusado sua independéncia.

O conto novo

A urbanizagao acelerada do Quebec diluiu até esmorecer os meios naturais de transmissao,
sempre renovando radicalmente os temas. Esta constatacao € particularmente perceptivel nas lendas
que moldam intimamente as preocupagdes existenciais das coletividades em que elas circulam.
As referéncias rurais nao interpelam mais o imaginario das pessoas da cidade; qualificaram-se de
“urbanas” essas narrativas que roteirizam as angustias daqueles que as propagam enquanto seria
preciso, sobretudo, falar de lendas contemporaneas. Grosso modo, elas concentram-se em torno de
trés eixos geradores de inseguranga — a alimentagdo, o sexo € o medo do outro — sempre reciclando
certos temas tradicionais a fim de recoloca-los na moda. O medo dos fantasmas vem desse tipo de
situacdo. As midias de massa tornaram-se seu meio natural de transmissdo, de modo que
poderiamos classificar essas narrativas de crenca sob a rubrica de lendas de massa, pois elas
pertencem desde o inicio a cultura de massa, ela propria fabricada e colocada no mercado pela
industria cultural. Sua disseminagdo penetra até as mais finas nervuras da Tela.

O conto tomou outra via para ressurgir com uma vitalidade nova. Contrariamente a lenda,
que resulta das artes da conversagdo e que prefere, por esta razdo, as trocas pessoais, 0 conto
pertence desde o principio as artes do espetaculo. Mais intimo em sua versao tradicional, ele amplia
seu publico na sua atualizagdo contemporanea. Sua evolugdo o levou da “lareira ao teatro”, para
retomar a bela férmula de Christian-Marie Pons num artigo eponimo que ele enviou a revista Jeu
(cf. PONS, 2009, p. 68-72). De agora em diante ele faz parte da proposta das artes do palco.
A fogueira ou a cozinha que o viram nascer ndo evocam mais que uma longinqua lembranca,

? Primeiro ministro do Quebec, no Canada.
* Provincia do Quebec.
31980 ¢ 1995: os dois referendos para separar a Provincia do Quebec do Canada, tornando-se assim independente.
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uma época edénica inatingivel. A transformacao que ele sofreu o tornou muitas vezes
irreconhecivel.

No Quebec, geralmente ¢ admitido que devemos a Yves Bienvenue e Stéphane F. Jacques
(na Sala Biscuit em 1991) esta metamorfose que transmutou o conto tradicional em conto urbano, ou
contemporaneo, seria mais justo dizer (cf. MASSIE, 2001, p. 65). Sua tematica ¢ previsivel: o sexo, a
droga e o concreto. Mas diferentemente das lendas contemporineas nas quais os narradores se
limitam a um anonimato respeitavel e s6 sao mencionados na qualidade de “um amigo de um amigo”,
os neo-contadores de historias buscam freneticamente a publicidade que os fara conhecidos como cem
por cento criadores. Salvo notaveis excegoes (Michel Faubert, André Lemelin, Jocelyn Bérubé, para
considerar apenas estes), eles produzem obras assinadas que apresentam no palco diante de centenas
de espectadores anonimos, misturados no escuro em uma massa impessoal. Eles apelam as mesmas
técnicas do teatro: preparacdo do corpo que se desloca no espaco, gestual e modula¢do da voz,
iluminacao, cenario, ruidos de fundo, musica. Acontece que nao sabemos mais fazer a distingao entre
um contador de histérias que narra seu conto e um comediante que endossa ao personagem do
contador de histérias o tempo de sua intervencdo. E ténue a linha que separa os dois papéis e ndo ¢
proibido que ela seja transposta tanto num sentido quanto no outro. A esta postura de equilibrio fragil,
nesta vaga linha de demarcacao, acrescenta-se a mistura dos géneros que respondem a um ideal social
ocidental: a mesticagem. Num espetdculo em que se produzem neo-contadores de historias, o
espectador ¢ exposto ao conto genuino ou contemporaneo, a lenda tradicional ou contemporanea, a
narrativa de vida, a novidade, sem que lhe seja sinalizado onde reside esta ou aquela narrativa. O “eu”
¢ frequentemente obrigatério. Ndo ¢ mais a matéria que ditard o género, mas a maneira
incontestavelmente emprestada do contador de historias.

Mas este contador de historias ndo € mais este artesdo popular que aprendeu ao acaso na
escola dos outros contadores de histéria, ¢ um artista legitimamente formado nas institui¢des,
muitas vezes guiado por um diretor. Seus textos sdo escritos por ele mesmo ou por outros, enquanto
que na civilizagdo tradicional os ouvintes eram confrontados com uma narragdo sem texto; o
contador de histdrias produzia, sob seus olhos e usando seus ouvidos, uma narrativa que nascia ¢
morria no mesmo tempo de sua fala. Uma narrativa pontual, em suma, em equilibrio entre dois
siléncios: ela nascia ai para voltar melhor.

Uma paixido que nio se nega

Entdo, como explicar o gosto atual pelo conto?E necessario um esclarecimento: ¢ inegavel
que a situacdo quebequense participa de um movimento ocidental e, com reservas, talvez até
mundial. Da minha parte, sou tentado a ver uma dupla causa. A principio, uma curiosidade tardia
por parte da geragdo dita baby-boomers, beneficiaria mais que instigadora da Revolugdo Tranquila,
da cultura de seus pais e avos. O periodo a seguir, este passado ainda acessivel do qual eles
acreditam ter rejeitado tudo e té-lo resolvido, volta a assombra-los como um fantasma inconsolavel.
Uma vaga culpabilidade, alimentada por esperancas frequentemente insatisfeitas, os leva a revisitar
esta época que nao foi, talvez, tdo sufocante quanto se quis fazer acreditar e eles se perguntam como
seus ancestrais viviam, quais respostas eles encontraram para frear suas angustias existenciais, qual
era sua visdo do mundo. Tendo-os precedido na vida, estas pessoas os precederam também na
morte, talvez elas tenham alguma coisa a lhes ensinar sobre o modo de afrontar as vicissitudes
inerentes ao oficio de viver. Ao recusar todo modelo, eles sdo privados de modelos. Quando lhes ¢
preciso eleger uma manifestacdo exemplar da cultura popular, eles escolhem aquela que se
sobressai pelo prestigio e pela lembranca duradoura que ela deixou. A narracdo dos contos
impunha-se desde o inicio como a mais alta e a mais nobre expressao desta oralidade que articulava,
entdo, os componentes da vida social e ndo participava desta ignorancia com a qual ela havia sido
fantasiada com condescendéncia.

A isto, convém acrescentar a nostalgia, este sentimento de ter perdido no meio do caminho
alguma coisa de essencial que humaniza a vida. Eu falo aqui desta forma de nostalgia que recusa
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as lembrangas de seus aspectos rudes e irritantes. Fazendo isso, um passado recente adquire uma
dimensao auroral, torna-se um valor-refigio onde ¢ bom aconchegar-se para se recompor de um real
mais decepcionante que gratificante. O conto permite essa evasao e esse desterro. Numa sociedade
muito urbanizada, esses valores voltam ao mundo rural que se tornou, na ocasido, o conservatorio
desta convivéncia e desta empatia associada a vida campestre. A geracao jovem, mais bem provida
de dispositivos eletronicos que Neil Armstrong ao desembarcar na lua, também o entendeu e se
associa a esta busca para escapar de seus contatos sociais hipermediatizados. Ha nesta renovagao do
conto uma incontestavel busca de autenticidade, uma auténtica aspiragdo a uma vida simples.

O contador de historias, por sua presenca fisica, reine diante de si ouvintes que desejam
despedir-se deles mesmos para encarar uma aventura suscetivel de renovar sua vida. Guiados por
uma unica palavra, eles tém um sonho comum que se atenua, todavia, de acordo com a experiéncia
e a imaginacdo de cada um. Uma noite de contos acaba com a distincia cautelosa que se instalou
entre os seres para junta-los numa comunidade narrativa. Individuos que protegem orgulhosamente
sua intimidade num anonimato distante descobrem os beneficios da vida em comum, que os
acalmam como um balsamo.

Arte temporal, se o for, pois as palavras s6 se sucedem em virtude da passagem do tempo,
o conto anula esse tempo, no entanto, necessario a sua realizacdo, favorecendo esta fuga de si
mesmo em que vivem os ouvintes, a fim de leva-los a terra do nada. Enquanto a lenda infiltra-se
entre as coisas da vida, o conto protege ferozmente sua extraterritorialidade. “Se Pele de Asno me
fosse contado”, escreve o fabulista (LA FONTAINE, 2010, p. 202). Aqui estd uma férmula ritual
que da acesso a todas as possibilidades. O contador de histérias conta como ocorreram eventos
jamais ocorridos. O tempo passado ¢ garantia da verdade de sua mentira. Foi neste contexto ao
mesmo tempo social e psicoldgico que surgiu Fred Pellerin.

Fred Pellerin

Nativo de Saint-Elie-de-Caxton, pequena cidade do centro do Quebec, Fred Pellerin
acumulou, ao longo de sua infincia e adolescéncia, quantidade de anedotas aldeds. Elas foram
aglomeradas no decorrer dos anos para formar este himus fértil que alimenta sua saborosa arte.
Desde o comego, ele se colocou sob o alto patronato de uma avo (Bernadette Pellerin) de linguagem
expressiva que mastigava suas narrativas com uma dentadura talhada em madeira de bordo, heranga
transmitida de mae para filha para facilitar essa “manducacdo da palavra” celebrada por Marcel
Jousse (cf. JOUSSE, 1975).

Coroado por tdo alto parentesco, Fred Pellerin inscreve-se com toda legitimidade nesta
linhagem indefectivel de contadores de histdrias de cozinha que garantiram a perenidade do conto
contando o mundo depois de té-lo curado na sua imaginagao. Dans mon village, il y a belle Lurette
contém o germe do que se tornard uma obra incomparavel — sua avo teria preferido “sem par” — na
paisagem midiatica e literaria quebequense. E delicado definir o lugar exato que ele ocupa na cena
artistica: contador de histérias, humorista, escritor, artista de stand-up, cantor, roteirista?
Emprestando a um e outro, ele ¢ um pouco de tudo isso e mais ainda, como veremos mais tarde.
Artista célebre, cada uma de suas produgdes lhe valem sua colheita de recompensas.

Nos palcos 75% ocupados por humoristas que criam cenas da vida para deleite do publico
risonho, Fred Pellerin destaca-se radicalmente. Ele ndo recorre a um exército de escritores para
apimentar seus espetaculos de linhas bem fortes, sendo seu universo muito familiar e muito marcado
por sua personalidade para ser recriado por um terceiro. O que ele entrega ao publico e aos leitores ¢
um universo-mundo a0 mesmo tempo real na sua irrealidade e irreal na sua realidade. Saint-Elie-de-
Caxton existe de duas maneiras intimamente interpenetradas. E primeiramente do dominio da
geografia, antes de acessar o imaginario. A vila toda se torna a matéria de sua propria fabulacgio, a
realidade alimentando a ficcdo que a nutre com um retorno certo das coisas. Nas narrativas de Fred
Pellerin, sua vila se irrealiza para existir mais na realidade, a ponto de provocar ondas de turistas
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que querem colocar seus pés nos passos de seres imaginarios que nunca percorreram as ruas, €
discutir com seres reais que parecem existir mais desde o momento que se fala deles.

Aqueles que visitam esta “mini-prefeitura™ (PELLERIN, 2001, p. 12), como a descreve o
contador de histdrias, perambulam num universo pendente de prodigios. Um cartaz descritivo os
adverte que em tal lugar encontra-se uma passagem para duendes. Estes seres pequeninos ocupariam,
entdo, uma parte invisivel do territério e podem aparecer a qualquer momento por meio de uma
espécie de pirueta espaco-temporal que torna possivel a passagem de uma dimensao a outra? Assim
entdo, este painel descritivo delimita a vaga fronteira que separa o conto da lenda. Enquanto um
duende nao for sinalizado por uma testemunha qualquer, que jurara té-lo visto com seus dois olhos,
sua existéncia problematica dependera do conto e encantard aqueles que desejam vaguear um dia em
dimensdes paralelas. Se a ocasiio acontece ¢ um duende aponta seu nariz, Saint-Elie-de-Caxton
fechard seu grande livro de contos para ancorar-se solidamente naquele das lendas no qual se
interpenetram o quotidiano e o sobrenatural. Este painel apresenta uma adverténcia: o andarilho chega
a um cruzamento simbolico e deve escolher sua via: aquela do conto ou aquela da lenda.

E esta faculdade de juntar ao real sua parte de maravilhoso, de dosar com justica realidade e
ficcdo para engendrar realismo fantéstico, que fascina os que assistem aos seus espetaculos ou leem
seus livros. Essa magia opera sem estes efeitos especiais que agravam as manifestacdes do
maravilhoso, rebaixando-as a posi¢cdo de proezas técnicas, como se constata com frequéncia no
cinema. Tudo passa pela palavra porque sua fantasia ¢ habitdvel. Os contos de Fred Pellerin
oferecem um terreno fértil as analises estilisticas. O “Orificio da lingua francesa”’ (PELLERIN,
2001, p. 17), como ele teve prazer de rebatizar o organismo, ndo parou de perseguir suas
metamorfoses linguisticas. O contador de historias desenvolve uma inventividade que lembra
Rabelais. E suprema homenagem ao mestre, seu célebre trocadilho — “mulher louca na missa™ —
nos voltou da maneira mais inesperada.

Tal como Hugo, que se orgulhava de ter colocado “uma boina vermelha no dicionério”,
Pellerin pode se vangloriar de ter provado que, ao fazer sua entrada no Petit Robert, as bobettes’
realizaram a proeza de permitir ao proprio Petit Robert entrar no seu dicionario. Sua demonstracao ¢
simples como o ovo de Colombo: bobette ¢ o diminutivo de bob, que significa Robert. Simples,
certamente, mas faltava ainda pensar sobre isso! Economia dos meios, maximizagao do efeito.

Desprezando com um soberano desdém as imposi¢oes dos censores da lingua, ele reformula
as palavras com este frescor e esta liberdade que sempre foi concedida ao discurso popular. A lingua
de Pellerin depende do modo de falar. A imaginagdo torna-se imaginancia. Todo mundo entende o
sentido e aceita a metamorfose que rejuvenesce a coisa. A imaginincia ¢ a imaginagdo com um
acréscimo de fantasia. Um répido levantamento dos métodos estilisticos do autor retine em
abundancia o trocadilho, a invengdo, o falso provérbio (“[...] tudo ia para o mundo no melhor dos
melhores”'’) (PELLERIN, 2001, p. 13), a homonimia, a paronimia. A hipérbole ocupa um lugar nio
negligencidvel. Deste ponto de vista, a descri¢io de Esimésac constitui uma obra sensacional que
lembra a cancao de Tex Lecor: Le dernier des vrais. Onésime-Isaac Gélinas

era 0 homem forte da minha vila: um gigante pesando por volta dos oitocentos
livros de musculos — sem contar nem os ossos, nem a pele! — Tao grande, o
individuo, que ele devia comprar a coluna vertebral em rolo de quinze pés. Com
isso, presos aos ombros, bragos que arrastavam no chado, depois maos maiores que
resmas”''. (PELLERIN, 2001, p. 27)

“Mini-cipalité”.

7 L>“Orifice de la langue francaise”.

¥ Trocadilho de Rabelais: “femme folle & la messe/femme molle a la fesse”.

? Bobette: em quebequense, sindnimo de cueca.

10°«1_..] tout allait pour le monde dans le meilleur des mieux”.

"' Onésime-Isaac Gélinas “était I’homme fort de mon village: un colosse pesant aux alentours dans les huit cents livres
de muscles — sans compter ni les os, ni la peau! —. Tellement grand, le bonhomme, qu’il devait acheter de la colonne
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O exagero ¢ um traco familiar da jactancia popular.

Quem 1€ ou escuta Pellerin durante um espetaculo encontra-se soterrado sob um monte de
pérolas linguisticas que saem em profusao da boca do contador de histdrias a maneira desta moga, em
As fadas de Perrault, que espalhava diamantes em vez de discurso. Confira a partir deste exemplo:

Sim! Tempo, de sobra, para sempre. Sempre, depois mesmo um pouco mais além.
Isso faz muito tempo! Hoje, cara, com os reldgios que fazem tique-taque com
bateria, a eternidade encolheu um bom pedaco. Hoje em dia, isso funciona mais
rapido. Afobado para trabalhar, comer depois dormir, a gente estd sempre com pressa
mesmo quando vem o momento da diversdo. Chegou um ponto em que € necessario
ejacular na primeira precocidade para economizar minutos. Chegou ao ponto em que
até o frango e o presunto sdo “aprensados”'?. (PELLERIN, 2001, p. 11)

Se cada autor cria seus predecessores, como escrevia Borges, Fred Pellerin inscreve-se numa
longa linhagem de escritores que fizeram da lingua um material maledvel para suas exploracdes
literarias. Além de Rabelais, j& mencionado, poderiamos mencionar Prévert, Queneau e muitos
outros no campo da literatura francesa. Para ficarmos no Quebec, mencionamos Yvon Deschamps,
ilustre ancestral na sua versdo urbana, e Marc Favreau, cujo personagem de Sol divertia-se
amassando a matéria sonora para dela tirar palavras novas nas quais se reconhecia ainda aquelas de
origem, a fim de fazer refletir sobre o estado do mundo.

A filiacdo que me parece mais promissora, a titulo comparativo, nos orienta a Claude-Henri
Grignon, autor imensamente conhecido por seu romance Um homme et son péché, que originou um
folhetim radiofénico eponimo, para ser finalmente adaptado para a televisdo sob o titulo evocativo
Les belles histoires des pays d’en haut. Inicialmente, tudo deveria separar estas duas criaturas. Mas
olhando mais de perto, suas semelhangas s3o mais notaveis que suas diferencas. Grignon situa sua
obra na sua vila natal, Sainte-Ad¢le. Ele mistura habilmente personagens ficticios (Séraphin
Poudrier, Alexis Labranche) e pessoas bem reais, tendo algumas uma dimensao nacional (o padre
Antoine Labelle e Arthur Buies), numa trama narrativa que leva ao realismo. Seu protagonista
adquiriu tal renome que se tornou, por antonomasia, o prototipo quebequense do avarento
mesquinho, a ponto que Grignon gabou-se de ter matado o nome — nenhum pai ou mae
quebequense desejava dar o nome de Séraphin a um de seus filhos.

Ao exemplo de Grignon, Fred Pellerin igou sua vila natal a posicdo de lugar mitico da
provincia. Ai onde ele parece distinguir-se de seu ilustre predecessor sempre se fazendo notar na sua
trajetoria narrativa, ¢ neste amalgama de realidade e de maravilhoso, em que personagens reais e
ficticios cruzam-se sem se surpreender de se encontrarem na mesma trama narrativa, que podemos
assimilar o realismo fantastico.

Este parentesco mais espontaneo que reivindicado remete sua obra escrita como suas
intervengdes publicas a cronica. Do mesmo modo que Grignon escrevia a cronica de Sainte-Adele,
Pellerin se faz historidgrafo inventivo de Saint-Elie-de-Caxton. Na sua pessoa consuma-se a uniao
intima do contador de historias de linguagem expressiva e do cronista atento a vida secreta de sua
vila. A maneira de um repercute sobre a maneira do outro.

Na confluéncia da oratura e da literatura, ndo tomaria ele a via média da “litoratura”? Este
ultimo termo me foi sugerido pelo escritor André Gervais numa troca de mensagens eletronicas
versando sobre a oratura:

vertébrale en rouleau de quinze pieds. Avec ¢a, attachés aux épaules, des bras qui trainaient a terre, puis des mains plus
grandes que des rames”.

2 “Oui! Du temps, de reste, pour toujours. Toujours, puis méme un peu plus aprés. Ca fait longtemps, ¢a! Aujourd’hui,
ti-gars, avec les cadrans qui tic-taquent a batterie, 1’éternité a refoulé d’un bon bout. Par les temps qui courent, ¢a
marche plus. Garrochés pour travailler, manger puis dormir, on se grouille méme quand vient le moment de 1’agrément.
C’est rendu qu’il faut éjaculer a la premiére précocité pour sauver des minutes. C’est rendu que méme le poulet puis le
jambon sont pressés”.
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Quanto a literatura oral (ou a litoratura: o oral, aqui, esta no seio da escrita, da
escrita literaria, do texto) bom, ¢ como corpus acumulado, mais ou menos bem
transcrito, atualmente publicado ou ndo. Ele pode entdo ser confrontado com todas
as tentativas de criagdo, numa obra literaria, por exemplo, de um discurso mais
folclorico ou mais moderno’.

Esta claro, no espirito de Gervais, que € a literatura que continua sendo a conclusiao para
qualquer tentativa de oralizagdo da palavra viva numa escrita com finalidade estética. Eu lhe
concedi este ponto com a diferenga que, para o etndlogo, o recurso da transcri¢ao era apenas um
modo provisorio para congelar e relativizar as narrativas da oratura a fim de analisa-las para melhor
voltar a elas. Nesta troca, eu percebia a litoratura como um ponto de apoio para melhor saltar rumo
ao género inicial, enquanto Gervais fazia um género transitorio.

Da minha parte, eu aproximaria Fred Pellerin do equilibrista que avanga sobre um fio de
aco, encontrando um equilibrio dindmico gracas a um contrapeso do qual uma extremidade
representa o peso da oratura, e a outra, aquele da literatura.

Suas cronicas orais de Saint-Elie-de-Caxton expressam-se num falar que poderiamos
nomear modo de falar e que, na minha humilde opinido, eleva o falar popular quebequense a um
pico intransponivel onde ele brilha resplandecente antes de desaparecer. Pois o meio de vida que o
permitia, ou seja, uma determinada cultura popular rural e alded, esta desaparecendo
progressivamente sob a pressdo irresistivel de uma modernidade urbana. Assim, estamos no direito
de nos interrogar sobre o futuro desta obra eminentemente poética. Fred Pellerin serd sempre lido?A
qualidade estética de seus escritos ¢ garantia de sua perenidade. Mas ele serd sempre ouvido?A
resposta ¢ menos segmentada. Tudo aqui € questdo de ouvido.

O cronista-contador de histdrias possui um modo bem dele de fazer soar a lingua, de fazé-la
cantar para nosso encantamento. E provavel que s6 vamos reter de seus espetaculos essa musica
sutil e cativante de um modo de falar que perde terreno diante de uma urbanidade conquistadora. O
que apresenta uma questdo conexa: a maneira dos contadores de histérias tradicionais que
acrescentava seu elo a uma longa corrente de transmissdo, Fred Pellerin criara uma filiagdo ou
permanecera ele um criador solitario, isto €, Uinico no seu ramo?Aqui, € preciso voltar ao proprio
sentido do conto tradicional. Este tltimo ndo tem autor ¢ ndo ¢ um texto. Sem autor e sem texto, ele
sO existe no instante de sua narracdo. Sua perpetuacdo ¢ assegurada por geracdes de contadores de
historias andnimos que o transmitiram voluntariamente através dos tempos. Eles ndo se consideram
nunca criadores. O papel de transmissor lhes convinha e eles se orgulhavam disso. A transformagao
da civiliza¢do tradicional em civilizagdo contempordnea foi acompanhada pela passagem da
sociedade de participagdo a sociedade de representagdo, que discrimina os consumidores de cultura
dos criadores. Contrariamente ao contador de historias tradicional, o contador de histérias
contemporaneo aspira ao renome individual que lhe permitird viver de sua arte. O nirvana da
tradicao nao lhe convém. Ele aceita inspirar-se nela com a condi¢do de deixar ai uma marca visivel
no tempo e no espaco. Ele pretende deixar atras de si um imaginario que escapara do esquecimento.
As obras andnimas, ele opde seus textos assinados.

Ninguém pode contestar a originalidade e a inventividade de Fred Pellerin. Ele marcou o
imaginario dos quebequenses e o marcara ainda por muito tempo. Seus escritos € seus espetaculos
estdo tdo intimamente associados a sua personalidade que eles transcendem o destino coletivo para
impor sua originalidade. Por esta razdo e contrariamente ao contador de historias tradicional, ele
ndo se inscreve numa corrente de transmissdo, ndo mais, se ele ndo for o primeiro elo. Privilégio do
criador, ele ndo terd sucessor. Alguns tentarao, talvez, imita-lo, mas em vao.

Sem sucessor nem imitador, Fred Pellerin assina uma obra durdvel que s6 dard conta dela
mesma. Se ¢ verdade, como escreve Patrice de La Tour du Pin, no “Preludio” a La quéte de joie,
que “Todos os paises que ndo tém mais lenda/Serdo condenados a morrer de frio” (PIN, 1967,

13 Correio eletronico recebido em 6 de margo de 2013.
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p. 25), entdo Saint-Elie-de-Caxton e o Quebec todo passam dias felizes bem aquecidos no seu
imaginario solar.
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