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RESUMO

Estudo acerca da interac@o entre aspectos mitoldgicos e componentes formais da obra O ordculo, de
Anténio Vieira. Projeta-se o registro de ambiéncias mitoldgicas e de alguns referentes histéricos e
sociais, a descricao de propriedades trdgicas de composi¢c@o, € o exame da interacdo entre literatura e
mitologia. A pesquisa reverbera o pendor historiografico da critica e adota proposi¢des advindas dos
estudos literarios (PAREJA, 1989; ARISTOTELES, 2000) e dos conhecimentos mitograficos
(KERENYTI, 1991; VIEIRA, 2001). Resultam do artigo as considera¢des acerca da implica¢do entre
texto literdrio e arcabougo mitolégico na qual os processos de mutua absor¢do de caracteristicas se
fortalecem com a expressdo dos chamados impulsos primordiais e das contradi¢des inerentes aos
encadeamentos contextuais e literarios.
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ABSTRACT

This paper is about the interaction between mythological aspects and formal components of the play O
ordculo, by Anténio Vieira. The study registers the composition of mythological spaces and how they
are enriched by social and historical references, it describes tragic properties settlings and exams the
interaction between literature and mythology. The research reflects the tendency towards
historiographical critique and adopts propositions from literary studies (PAREJA, 1989;
ARIST()TELES, 2000) and from mythological research (KERENYL 1991; VIEIRA, 2001).
Considerations which arise from the article approaches implications between literary texts and
mythical framework in which processes of mutual characteristics’ absorption are strengthened with the
expression of the primordial calls and inherent contradictions of contextual and literary flows.
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Introducao

“Ja o sol alonga as sombras e aviva as figuras nos frontdes do templo, que aqui
vemos: Apolo entre os deuses, ¢ Didnisos entre o povo dos silenos e ménadas.”
Antonio Vieira

Na producdo literdria de Anténio Vieira, estdo reunidos mitos relacionados a diferentes
nacdes, €épocas e direcionamentos simbodlicos; do mesmo modo que tais representagdes mitologicas
sdo também veiculadas em modalidades diversas de composicdo, tal qual conto, poema, novela,
romance e drama. Portanto, a participacdo dos mitos no conjunto de temas na criacdo de Vieira
desempenha papel de grande destaque, exercendo tanto um componente propulsor de expressao de
formas de elocucao como um elemento formulador de debates acerca da compreensdo de realidades
vinculadas a universos extradiegéticos. Nessa direcdo, o conjunto de obras literdrias do escritor
contemporaneo portugués pode apresentar uma fecunda repercussdo de mitos universais e,
simultaneamente, faculta registrar uma desafiadora interrogacdo sobre atributos e significacdes
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provenientes desse campo. De modo especifico, a predominancia de determinadas técnicas pode se
relacionar a primazia das naturezas narrativas dramdtica ou lirica de composicdo literdria e a
disposi¢do das representacdes mitoldgicas de forma diferenciada para cada género. Com efeito, nas
obras em que ha a preponderincia da exposi¢do narrativa, o texto projeta uma oscilacio muito
maior sobre o aproveitamento de certos recursos de composicdo e em cima de alguns atributos
inerentes ao universo mitolégico.

A obra Doutor Fausto (2013) mantém a trajetéria da lenda germéanica do pacto com forgas
sobrenaturais, no entanto, o romance dialoga com saberes e mitologias de vdrias extragdes e
proporciona alguns acréscimos e transformacdes das caracteristicas do Fausto dito original. A
segunda producdo, Tunturi (2002), expressa uma tentativa de incorporar a fusdo de elementos da
natureza silvestre e componentes da mitologia finlandesa por meio da expressdo das sensacdes da
personagem Tunturi e do realce dado a aspectos provindos da etnografia Sami. O regresso de
Penélope (2000) situa-se em terras e mares juntos ao Extremo Oriente e a Oceania, transcorre no
inicio do século XXI e relata as adversidades enfrentadas por Penélope. A obra promove uma
inversdo das coordenadas geogréficas, temporais e da configura¢do do protagonismo das aventuras
extraordindrias encontradas no mito grego da Odisséia. J4 o livro Fim de império (2008), pelo viés
da formacao, trata predominantemente das adversidades vivenciadas por um médico militar durante
a guerra colonial no norte da Angola nos anos de 1960 e da tentativa de escrita de um romance.

Em Portugal e no Brasil, a producio contistica perfaz a publicacdo de cinco livros, constando
titulos e versoes diferentes em suas edi¢des nos dois paises. No entanto, para fins de apreciacio, neste
exame, destacamos Contos com monstros (2001) e Sete contos de fiiria (2002). Nessas obras, a
utilizacdo de determinados recursos de composi¢ao e de atributos caracteristicos da esfera mitoldgica se
d4 de forma mais acentuada e flexivel. Dentre outros, estdo presentes elementos e indica¢des do taoismo
na China ancestral, do judaismo na Espanha medieval, do zurvanismo na Pérsia antiga, da mitologia
pagd grega na Europa contemporanea e€ do neter Osiris no Egito atual. Os contos apresentam
proposi¢des diferenciadas para os direcionamentos performaticos dos personagens: em “Os bonzos”,
sdo realcados aspectos de derrisdo dos sais; em “O grande luto”, a narrativa evidencia a trajetdria
agoOnica de um astronomo judeu; nas narrativas “O dragdo” e “O golem”, a infrutuosidade da o tom das
jornadas dos protagonistas; no conto “Tamar”, o desprendimento comportamental de dois adolescentes ¢
posicionado diversamente da manobra da perpetuagao de um cla; e em “A undécima praga”, subverte-se
parodicamente a hegemonia das religides monoteistas, mas projeta-se uma modalidade de “conto de tese
proxima a uma visdo paga de mundo.

A producdo poemdtica de Antonio Vieira se dimensiona pela conjuncdo de principios
cosmoldgicos e cosmogdnicos com um pendor tensional e com uma de gama de recursos
composicionais. O livto Poemas sobre a morte, a aniquilagdo e o jogo (1995) delineia algumas
hipéteses acerca da compreensdo da origem e funcionamento do universo em consonancia com uma
alternancia dos campos de criacdo e aniquilacdao do “Ser”. Tal poética € amparada por uma selecdo de
determinados conjuntos de saberes (oriundos da literatura, da mitologia e da filosofia grega) e por uma
concepcao de modulacio dos posicionamentos do eu-lirico e de entrelacamento dos chamados niveis da
lirica (predominéncia de versos polimorfos; uso de recursos sintiticos de inversio, pausa ou corte do
fluxo das sentengas; destaque sonoro de vogais e consoantes; e alternancia da fei¢ao elevada da selecdo
vocabular com a énfase irresoluta do estrato seméantico). Nao obstante, projeta-se na obra a permanéncia
de um clima de perplexidade e indagacdo permanente, o qual acaba ndo permitindo que se derive a
feitura para as linhas pardédicas de composicao.

O texto dramdtico O ordculo (2015) tem por matéria principal de observagdo momentos de
impasse e queda do imperador romano Juliano. J4 envolto no periodo de ascensdo e dominio do
cristianismo no século IV, a peca trata da tentativa de expansao do império romano e da busca da
retomada da hegemonia do paganismo. Diga-se a propdsito, o desenvolvimento de varias acdes
entrelaca-se ao destaque dado a figura do deus Apolo (e ao ambito da consulta oracular) frente aos
horizontes de consecucdo ou malogro das metas de Juliano. Diversamente da produgdo narrativa de
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Vieira, a integracao entre os universos da literatura e da mitologia segue alguns critérios diferentes
de elaboracdo textual e delineia caminhos filos6ficos ora distintos, ora familiares a criagdo dos
romances e dos contos. Por conta dos designios de limpidez composicional, sele¢do vocabular e tom
elevado, tal distin¢do projeta uma configuracdo solar ao texto (e, associada ao quadro histérico e
cultural, uma conformacdo crepuscular). Em presenca de tal preAmbulo, buscamos: apontar algumas
especificidades do campo mitico na sua insercdo literdria; delinear alguns aspectos do texto tragico;
levantar elementos promovedores da constitui¢do formal; e suscitar debates acerca das perspectivas
e dos embates despertados naquele momento histérico.

Mito

A interagdo entre a evocacdo mitoldgica e a criacdo literdria correspondeu a certas
disposi¢des e combinacdes proprias das singularidades de formacdo de vdrias sociedades. Tal
integracdo se efetivou de diversas maneiras, mas, em comum aos dois universos, os vinculos sociais
se assinalaram por meio de forcas centripetas e de algumas instigacdes primordiais: os efeitos de
regeneracdo, os afds de manutencdo das relacdes de descendéncia, a busca da condi¢do de
presencialidade da memoria e da capacidade de previsdo e, sobretudo, um principio de agdo,
conforme pontua Jaa Torrano acerca da poesia grega:

Durante milénios, anteriores a adogdo e difusdo da escrita, a poesia foi oral e foi o
centro e o eixo da vida espiritual dos povos, da gente que — reunida em torno do
poeta numa cerimdnia a0 mesmo tempo religiosa, festiva e méigica — a ouvia. Entdo,
a palavra tinha o poder de tornar presentes os fatos passados e os fatos futuros
(Teogonia, VV, 32 e 38), de restaurar ¢ renovar a vida (idem, VV.98-103).
(TORRANQO, 2003, p. 19)

Embora situada junto ao centro de atividades espirituais e artisticas da comuni¢do
intercomunitaria, a poesia de extracdo mitolégica incrementa essa posi¢do estratégica ao alcar
algumas esferas da producao literdria (criador, oficio e obra) a altura de impulsionadoras (e também
de objetos) de transformagdes de processos sociais. Semelhantes transformacdes podem ser
corroboradas na proeminéncia dos periodos em que a incorporacdo do texto escrito as praticas
intersociais ja havia alcancado um estdgio bastante avangado, por exemplo, com a produgdo das
tragédias na sociedade grega. Paradoxalmente, o texto trdgico desempenha a funcdo de
demonstracdo da coesdo entre o universo mitoldgico e o corpo social, e, em diferente direcao,
articula a expressao de vérias mudangas ocasionadas por intermédio do deslocamento gradual das
atividades econdmicas, politicas e culturais. Por esse caminho, a realiza¢do de certas ponderacdes
acerca da incorporacdo do mito na modalidade escrita da literatura é espaco livre para a reflexao
acerca da primazia dos procedimentos de reescrita mitica. Para ilustrar, situamos as assertivas de
Maurizio Bettini sobre a pratica da reescrita exercida por Séneca:

[...] a escrita entendida como elaborag@o nova de um tema tirado de um repertério
ja existente. Em outras palavras, o poeta que se propde escrever tragédias acha
absolutamente natural reescrever mais uma vez sobre as vicissitudes de Edipo —
digamos que de modo algum se conformaria com proceder de outra forma. [...]
dentre as caracteristicas principais do discurso mitico estd justamente aquela de ndo
existir em forma definitiva, de uma vez por todas: a sua “existéncia” €&
preferivelmente uma existéncia genérica, uma existéncia de corpus, algo que
resulta do conjunto das suas variantes. (BETTINI, 2010, p. 23-27)

Bettini discorre sobre a inclusdo da cena do ritual sacrificial e do didlogo entre Edipo,

Tirésias e Manto junto a colecdo de textos com referéncias ao rei tebano e do modo de proceder que
se insere no grupo de ampliacdes dos conjuntos miticos. Nesse caminho, pode-se dimensionar a
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recorréncia de parte da transformacdo dos relatos mitolégicos contidos nas criagdes literdrias e das
obras referentes a parcelas do repertério de divindades, nobiliarquias, guerreiros, hariolomantes e
sacerdotes. A obra O ordculo (2015) expde a constituigdo e algumas transformacdes de
caracteristicas do deus Apolo, as quais confirmam e expandem a composi¢ido do seu quadro mitico
(no texto, ocorrem diversas alusdes a divindade apolinea: Apolo; deus de Delos; deus que cura; o
deus; o radiante; o deus do arco de prata; Febo; Loxias, o deus da poesia obliqua; o obscuro; o
grande deus da luz e dos contornos nitidos). Dentre algumas peculiaridades, a peca teatral,
paradoxalmente, expde um movimento de retracdo da deidade, numa condicao de andncio solene do
declinio da preeminéncia de Apolo, e apresenta uma possibilidade de aparente fei¢do univoca do
teor apregoado no ordculo.

Conforme alguns estudos acerca do mito apolineo (KERENYI, 1991; BRANDAO, 1987;
NIETZSCHE, s.d.), a configuracdo dos seus atributos no decorrer dos séculos estd disposta num
panorama bastante amplo de alcance e atuacdo. Dentre os predicados estdo: infalivel arqueiro,
musico insigne, nume enamorado, soberano oracular, internincio de Zeus, ultor de iniquidades,
procere da arte de curar, divindade olimpica, figura solar de harmonia e equilibrio e deidade da
medida e da individua¢do. Embora as indicacdes da literatura grega e romana sejam posteriores a
propagacdo inicial do mito apolineo, foram varios séculos de escrita em que a vigéncia do conjunto
de ritos da divindade era simultanea a producdo de obras. As aproximag¢des da configuracdo mitica
de Apolo e dos textos literarios ocorreram em diversas formas de relacdes, das quais as mais
evidentes sdo as de protagonismo, apresentacao, referéncia e alusao ao mitonimo. Nesse diapasdo, a
expansdao mitica se deu também por intermédio da utilizacio de cognomes e do acréscimo de
agnomes, e pelo uso de processos de similaridade e/ou assimilag¢do de atributos de outras divindades.
Tal insercdo se dispds em diversas modalidades de composi¢do, como €picas, cosmogonias,
tragédias, fabulas e poemas, perfazendo um circulo que ampliou o quadro de caracteristicas
atribuidas ao mito. Esse delineamento se estende das primeiras vertentes gregas da deidade e,
acumulado o processo gradativo de transformacgdes, chega a consagracdo de sobre-eminente nos
textos romanos.

Determinadas caracteristicas de Apolo encontram-se bastante acentuadas nas criacdes épicas
e tragicas gregas (HOMERO, 2002; ESQUILO, 1990; SC)FOCLES, 2001), sobretudo os atributos
do engenho musical, da expressdo de ordculos e da vindita purificadora. Tal conformacao
proporciona um estado de distin¢d@o artistica e de expressdo pugnadora, e expde uma situacdo de
reveréncia e de temor de deuses e mortais. Caso bastante significativo da amplitude dessas
implicacdes ocorre no desdobramento da jornada de Edipol:

Apolo o fez, amigos, Apolo

me assina a sina ma: pena apenas.
Ninguém golpeou-me,

além das minhas maos.

Ver — por qué? —,

se sO avisto amarga vista?
(SOFOCLES, 2001, p. 103)

Préximo do final da peca, o protagonista realiza uma sintese das tribulagdes, da sua inerente
impetuosidade e do despropésito de sua trajetéria. Edipo aponta Apolo como o agente que lhe
assinalou a precedéncia dos tragos de apressuramento e de entropia na constituicdo do modo de ser.
Dentro de um arcaboug¢o mitico determinado (de um relato paradigmatico tecido por meio da tensao
entre a latente letalidade divina e a tortuosa formacdo do rei), tal interposicdo apolinea procura
evidenciar a estreita margem que as condicionalidades impdem ao ser humano, e, de outra parte,

P AoV 68" v, AToAaV, eikot, / 6 Kokd Kakd TEADV &udt TGS’ epa madea. / Enouce 8 adtoxEp viv obTig, GAL” yd
TAGp®V. / Ti yap Ede1 1w 6pdv, / 81 ¥ 0pdVTL undev v idsiv yAvid; (SOFOCLES, 2001, p. 103).
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busca ressaltar a adverténcia constante da precariedade da existéncia. Nessa via, salientamos alguns
desdobramentos propostos por Trajano Vieira sobre certos aspectos do drduo aprendizado apolineo:

Mas Apolo estd envolvido num plano mais profundo. Se ele estd interessado na
verdade de seus ordculos, o deus em cujo templo estd inscrito o mote gnothi sauton
(‘conhece-te a ti mesmo’) ocupava-se do autoconhecimento humano. E a seu
préprio respeito que Edipo mais ignora e aprende a mais terrivel verdade. E o
conhecimento humano e a inteligéncia em que ele tem total confianca e deve
aprender como um ¢ limitado e a outra, frdgil. No momento em que a verdade
aflora e os ordculos revelam-se verdadeiros, é com seguro discernimento que Edipo
vé Apolo em acdo. (VIEIRA, 2001, p. 173-174)

Trajano Vieira aponta para uma conexao efetuada entre alguns processos de laboracdo da
autoconsciéncia (por exemplo, a expansdo das virtualidades em conjugacdo com a recorréncia de
inquietacdes) e para certos percursos de emergéncia da percep¢ao (a apreensdo direta do infortinio
associada a desfiadura de fatos remotos ocorridos em Corinto). No contexto da produgdo tragica
grega, semelhante consonancia de mudangas de estados destaca a expressao artistica da precedéncia
social das atitudes da moderagdo e do conhecimento de si mesmo, como afirma Nietzsche acerca de
determinados principios apolineos:

Esta divinizagdo da individuagdo, para quem a imaginar imperativa e prescritiva, s6
conhece “uma” lei, o individuo, quer dizer, a conservacdo dos limites da
personalidade, a “medida”, no sentido helénico da palavra. Apolo, divindade ética,
exige dos seus fiéis o respeito pela medida, e, para que conservem a medida, a
autognose. Assim, a exigéncia estética da beleza necessdria, segue-se a rigidez
destes preceitos: “Conhece-te a ti mesmo!” e “Nao te excedas!”.

(NIETZSCHE, s.d., p. 34)

De outra parte, o entrelacamento do quadro mitico e da criagdo trdgica tem, notadamente na
presenca do deus Dionisio, a figura central da articulacio entre as interdi¢cOes sociais € as
vicissitudes do herdi. Segundo Karl Kerényi (2002), tal disposicdo da representagdo divina
compreende a extensdo dos ritos e das crises sacrificiais para os planos da literatura, das artes
visuais e da musica, pelas quais a expressdao da habilidade criativa se manifesta na consecucao dos
parametros de profundidade e de veeméncia, evidenciadas na mesma relacio de grau entre o
impasse do personagem e a viruléncia da sua queda.

Tragédia

A criagdo literdria trgica estd intrinsecamente interligada a expansdo e a transformacao de
determinados horizontes mitoldgicos e de certos momentos da vida urbana e rural da Grécia. Desse
painel, despontam a ampliacdo da sedimentag@o dos rituais dionisiacos em diversos estratos sociais
(concretizada por intermédio da efetuacio de cortejos, apresentacdes, concursos, celebracdes e ritos
festivos) e o desdobramento de temdticas dionisiacas em diversas modalidades de expressdao
artistica (o canto ditirambico, o drama satirico e a tragédia). De maneira conexa e diversa, a
efetivacdo da universalidade abarcada pela deidade apolinea ocorre também na recorréncia da
expressdo de préticas inerentes a cosmovisdes dionisiacas. Essa consonancia pode ser evidenciada
nos processos de expansao e de transformacado da interagao social com a divindade e igualmente em
cotejamentos de dados etimoldgicos. Segundo Eduardo lafiez Pareja, o vocdbulo “tragédia” tem
provdavel proveniéncia a partir de atividades relacionadas ao desenvolvimento dos ditirambos em
homenagem ao deus Dionisio, os quais ocorriam durante a atuagdo dos coreutas, em alusdo a figura
dos satiros: “[...] dai o nome aplicado a ‘tragédia’, de tragos, ‘macho caprino’ e ode, ‘canto’”
(PAREJA, 1989, p. 96). Dentre vérios aspectos da criagdo tragica, Pareja delimita o nucleo dos
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temas recursivos da tragédia e aponta a busca da construcdo de uma sucessdo de fatos que leve a
consecucao dos limiares da tensdo composicional:

Regra geral, os argumentos eram tirados das antigas lendas heroicas [...] De
qualquer modo, o que o poeta procurava sempre era o forte contraste dramdtico, a
situacdo fatal do destino inexordvel perante o qual ndo cabe revelar-se e que propde
como solucdo dois deveres contrérios: assim, € dever sagrado de Orestes vingar a
morte do pai, mas ndo pode fazé-lo sendo matando a mie; € dever de piedade para
Antigona dar sepultura ao irmao, mas para isso tem de violar as leis da pétria.
(PAREJA, 1989, p. 98)

Nesse caminho, o cerne de alguns fatores basilares da criacdo trdgica dispde a fixacdo da
modalidade notadamente numa faixa significativa de producdo literdria, a qual apresenta o escopo
da articulacdo de um elevado grau de embate de forcas com a manutencdo de grandes figuras
histéricas e mitoldgicas. Contudo, estdo entretecidos ao arcabouco de tal delimita¢do o primado e a
vigéncia de determinadas praticas de costumes rituais e de uma mundividéncia paga; em especial, o
predominio de uma cosmovisdo de extracdo e compreensao dionisiaca, aglutinada na exposicdo da
precariedade do destino dos protagonistas. Tal transfiguracdo se articula com o panorama de
transformacdes econdmicas e sociais ocorridas no periodo atico grego, principalmente, o ascenso de
diversas correntes filosodficas, a divisdo do poder da aristocracia com setores dos mercadores € o
aprimoramento das técnicas de guerra (cf. LIMA, 2003), de maneira que a inter-relacao
acompanhou o desenvolvimento e o apogeu da modalidade tragica até o final do século V a.C.
Posteriormente, o prosseguimento da criacdo tragica se arrefece na literatura romana com a
diminui¢do do aprego por esse segmento € com a produgdo de poucos tragedidgrafos (dentre eles,
Pacivio e Acio). Em contrapartida, sobressai-se a vasta producio que Séneca realiza, porém, tendo
como concepg¢do principal (ou resultado subsequente) a destinacdo das tragédias para recitacdo e
leitura (cf. PAREJA, 1989).

Massaud Moisés (2004) aponta o ressurgimento do prestigio da tragédia de moldes cléssicos
nos séculos XVI e XVII (j4 sob o predominio da mundividéncia cristd) com obras de Trissino,
Racine, Corneille e Shakespeare, e assinala o declinio a partir do século XIX. Nao obstante, o
tedrico destaca a constituic@o tragica do drama histérico Frei Luis de Sousa, de Almeida Garrett, e
salienta a eventual denominagdo “tragédia” para outras variantes de pecas, como, por exemplo, as
obras de Ibsen e as producdes do chamado teatro do absurdo, resultando, muitas vezes, numa
designacdo imprecisa para tais criagdes. Tal possibilidade se da pela ocorréncia de tracos tragicos e
de similaridades composicionais tragicas (propositadas ou ocasionais) presentes em diversas obras
draméticas e, inclusive, em produgdes narrativas e liricas. Em relacdo ao conjunto de tracos gerais
que compdem a feicdo trdgica, dispde-se uma sistemdtica bastante flexivel a respeito, conforme
sinaliza Maria Helena de Moura Neves sobre a oscilacdo da determinacdo das particularidades
acerca da esséncia do tragico:

Aquilo que nunca deveria acontecer, mas continuamente ameaca; aquele poder e
ventura que, enquanto eleva, expde ao perigo; a queda que vem do préprio esforco
que ele faz para evitd-la; a indistin¢do entre deus e demonio, entre perda e salvacio,
entre prémio e castigo; o mal sem razdo, a desgraca sem légica, a culpa sem crime;
as causalidades absurdas, as verdades ndo explicadas, a caréncia de certezas.
Dominio do ambiguo, do indefinido, do contraditério, universo do engano — por
sua propria esséncia, pois indefinivel —, eis o tragico. (NEVES, 2006, p. 18)
A vista disso, o delineamento da natureza tragica tem como horizonte a constituicdo de
circunstancias imponderdveis, a apresentacdo de travessias temerdrias e a abrangéncia de diversas
modalidades e perspectivas artisticas (as quais podem ser elaboradas de forma antitética, paradoxal

N

e irOnica). No entanto, se balizamos o angulo de apreciagdo em direcdo a conceituacdo da
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modalidade dramadtica trdgica, em especial a ordenada por Aristételes, despontam-se alguns
parametros peculiares:

A tragédia € a representacdo de uma acdo elevada, de alguma extensio e completa,
em linguagem adornada, distribuidos os adornos por todas as partes, com atores
atuando e ndo narrando; e que, despertando a piedade e temor, tem por resultado a
catarse dessas emocoes. (ARIST()TELES, 2000, p. 43)

Com efeito, essa perspectiva apresenta algumas delimitacdes que estabelecem uma variante
preliminar de circunscricdo dramdtica. A primeira diferenciacdo exposta situa o exame acerca da
concep¢do da tragédia no ambito da acdo, portanto, a proposi¢do parte de um principio que
particulariza a exposicdo do desempenho de atividades relacionadas a figuras eminentes (pecgas-
chave do arcabouco histérico e mitico de uma nag¢do) com o amparo de uma orientacao
composicional e ideoldgica de realcamento das qualidades e de elevacdo das atribui¢des das
personagens. A segunda distin¢do se refere a adog@o de determinados tipos de expressdes e de
certos anteparos retdricos e poéticos que proporcionariam nobreza ao estilo. A terceira especificacdao
se relaciona a escolha da insercdo das personagens na conduc¢do da fébula, ou seja, a afirmacdo da
preponderancia dramdtica de exposi¢cdo de acdes e de privilégio exclusivo da voz para as
personagens (e ao coro quando houver). J4 a quarta particularizacdo do conceito de tragédia estd
associada as finalidades artisticas de percep¢do estética de faculdades sensoriais e de liberacdo
coletiva de estados afetivos.

A consideragdo de tais delimitacdes nos direciona para outra proposi¢do: a do ambito dos
elementos que constituem a qualidade da tragédia (fabula, caracteres, falas, ideias, espeticulo e
canto). Nessa esfera, Aristoteles (2000) estabelece a precedéncia constitutiva para dois elementos: a
fabula (reunido das acdes) e os caracteres (conformacdo que revela certas deliberagcdes e escolhas
das personagens). A partir da indicacdo da anteposicdo desses dois elementos, assinalamos a
ocorréncia de similaridades composicionais entre as tragédias gregas e outras criacdes, cOmo as
tragédias dos séculos XVI e XVII — por exemplo, Hamlet, de Shakespeare (1996) — o ja
mencionado drama histérico Frei Luis de Sousa, o drama religioso-fantastico Don Juan Tenorio, de
José Zorrilla (1995), e outras pecas que sobressaem pela énfase mitoldgica, histdrica e filoséfica, tal
qual O ordculo, de Antonio Vieira (2015). Essas similaridades composicionais ocorrem por
intermédio de certa equivaléncia na coordenacdo das agdes da fdbula e na constituicio dos
caracteres, ou seja, por meio da recorréncia andloga da composi¢do de partes como reconhecimento
(anagndrise), peripécia, catastrofe, hybris e hamartia. Além disso, a afluéncia da apresentacdo de
tracos tragicos e de similaridades composicionais trigicas em diversas obras estd vinculada a
vigéncia de dois problemas a serem equacionados na elabora¢do de uma pecga, conforme pontua
Aristoteles:

A necessidade e a verossimilhanga devem estar presentes na representacdo dos
caracteres, assim como na sequéncia das acOes, de maneira que seja necessario e
provavel, a determinado personagem, falar tais palavras e praticar tais atos; também &
assim em relag@o ao ordenamento dos fatos. (ARISTOTELES, 2000, p. 55)

Assim, a composicdo das agdes da fidbula e a construcdo dos caracteres se efetivam
sobrepostas a compatibilidade e a preméncia de fatores intrinsecos ao delineamento de determinado
relato mitolégico e histérico. Nesse caminho, as criagdes de pendor tradgico procuram expressar
desde o desvelo para realcar certas peculiaridades culturais e linguisticas até a acuidade da
coligacdo da condi¢do extrema do protagonista com o desenrolar de situagdes irreversiveis. Em O
ordculo (2015), tais condi¢des e combinagdes (formais e conjunturais) encontram-se imbricadas
junto a edificacdo de certas partes constituintes da fabula e dos caracteres, como reconhecimento
(anagnorise), peripécia, catastrofe, hybris e hamartia (ndo obstante essas similaridades
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composicionais, ocorre na obra algumas diferencas constitutivas em relagdo a tragédia cldssica: a
inexisténcia do coro; a redagdo em prosa; e a auséncia das unidades de tempo, espacgo e acao).

O ordculo

O texto de Vieira abrange a situacdo contextual do periodo histérico da Antiguidade (ano de
363), sob 0 dominio do Império Romano (dinastia Constantiniana), e tem como motor do drama o
relato de alguns eventos dos momentos finais do governo e da vida do imperador Juliano
(mencionado como: Juliano o Filésofo; Basileus; Principe; Juliano o Apéstata; Flavius Claudianus
Julianus; “soldado de profissao”; e “César nas Galias e na Germania”). Tal escolha propicia a
centralizacdo de situagdes extremas e decisivas da existéncia do soberano, concentrando elementos
dramdticos bastante expressivos, como oposi¢do e divergéncia de agdes, exposicdo continua de
didlogos e alternancia de instincias de poder. Por outro lado, essa opcdo aponta para uma
modulacdo composicional especifica de um enquadramento social hierdrquico e de certo veiculo de
expressdo, 0s quais se incorporam no intuito de combinar precisdo semantica, repertorio lexical,
adornamento da escrita e tom elevado. Sdo adotados alguns expedientes para efetivar essa
modulacdo: a peculiaridade da elaboracao frasal (alternincia dos tempos verbais e uso frequente de
travessoes), o direcionamento lexical (presenca de vocdbulos eruditos, inter-relacio com a tradicdo
literdria e transformacdo de intertextos) e a interseccdo com figuras de extragdo fonética,
morfolégica e sintdtica”.

Disposto em trés atos, o drama historico tem inicio com a chegada da delegacdo imperial ao
templo de Delfos para consulta junto ao ordculo acerca do porvir das batalhas de Juliano contra o
soberano sassanida, Sapor II. O grupo é composto por Oribase de Pérgamo (médico e embaixador
de Juliano), Priscos (filésofo neoplatonico) e demais auxiliares (soldados da comitiva), e sdo
recebidos pelo Escriba do templo e pelo Mestre dos oficios apolineos. Afora os didlogos sobre a
conjuntura (os planos do imperador, os destinos dos deuses gregos, o surgimento e a ascensiao do
cristianismo), ocorre a transmissdo do ordculo desventurado para a delegacdo. O ritual oracular,
realizado pela Sibila com a ajuda do Oficiante do templo e de dois figurantes, tem como resultado a
predi¢cdo de Loxias:

Digam ao Imperador que a muralha dedalica ruiu.

Febo ndo tera mais a sua caverna, nem o loureiro mantico,
nem a Primavera profética;

e a 4gua murmurante foi calada.

(VIEIRA, 2015, p. 22)

Além de um presumivel vaticinio contrdrio a acdo externa da guerra contra a Pérsia, o
ordculo enfatiza a adverténcia em relacio a perda de terreno para outras religioes ao se vislumbrar a
possibilidade interna de ruina dos ritos apolineos. De outra parte, dispde-se uma oposi¢do entre a
tradicao de predominéincia da ambiguidade oracular e a clareza do oraculo exposto. Nesse sentido, a
perplexidade expressa posteriormente por Oribase e pelo Mestre dos oficios diante de tal panorama
também se da na exposi¢do de mais uma faceta contraditoria da figura de Apolo, a face de agente e
porta-voz do préprio ocaso:

Oribase: Pode assim um grande deus significar o seu proprio crepusculo, o fim da
sua era, o declinio do seu povo? [...]

* Como pode ser dimensionado nos seguintes fragmentos: “O Escriba: De longe, vindo no vento pela voz do vento,
chegam noticias do Imperador, do seu regresso salutar aos deuses antigos. [...] / O Mestre: a Histéria é um xadrez
jogado entre homens e deuses. A cada lance, coisas hd que ndo podem acontecer, e outras que se tornam inevitaveis. [...]
/ O Mestre: Dela recebeu Apolo, o radiante, o deus do arco de prata, esse saber secreto, como se as mais fundas
sombras iluminassem o deus da luz” (VIEIRA, 2015, p. 11-15, grifos nossos).
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O Mestre: Trabalho no templo desde os tempos de Diocleciano: trés geracdes de
mortais. Muitas e diversas foram as perguntas dos homens e as respostas de Febo, e
nunca o falar da Pitia foi tdo claro. Nunca sentenca mais explicita saiu da sua boca.
Loxias, o deus da poesia obliqua, foi hoje enfim apolineo, na nitidez perfeita dos
versos confiados a Pitia. Como se o sol estivesse a prumo, apagando todas as
sombras. (VIEIRA, 2015, p. 23)

O segundo ato ocorre em Antioquia e, com o retorno da delegacdo, dispdem-se sequéncias
de didlogos decisivos, embates de forcas opostas e mudangas repentinas de conjunturas.
Inicialmente, o didlogo entre Juliano e Saldstio (pensador e prefeito do Oriente no Império Romano)
transcorre permeado de consideracdes acerca do contexto e das caracteristicas geopoliticas do
império, quando o ajudante-de-campo anuncia o regresso da comitiva e ocorre o ingresso de
Oribase junto ao paldcio. O imperador 1€ o pergaminho da sentenca e indaga os dois conselheiros
sobre alguma brecha ou ambiguidade no ordculo. N@o obstante a negativa, o soberano permanece
com o intuito de encontrar algum tipo de decifracdo inesperada que leve a direcdo oposta aquela
apontada na predicao (VIEIRA, 2015, p. 31): “Como entender a palavra deste deus que umas vezes
¢é arco, outras vezes € lira? [...] Sondar na obscuridade das palavras, e por entre as palavras: é na
opacidade do tecido que se esconde a chave”. Logo apos, da-se a entrada de Gregério Nazianzeno
(tedlogo e orador da cristandade), o qual questiona o retorno de Juliano ao paganismo e, depois de
forte contenda, o clérigo é expulso do palédcio. Tal circunstincia expde o confronto entre duas
cosmovisdes, expresso na figura de um lider e retdrico cristao e na personalidade de um fil6sofo e
guerreiro politeista, de sorte que sdo postas em xeque a viabilidade de impulsionar as
potencialidades dos respectivos designios e a possibilidade de minimizar as limitagdes inerentes a
cada uma dessas forcas (o perfil unimodo de Nazianzeno, a atua¢do eferente de Juliano).

No dia seguinte, Juliano expde a Saldstio a imprudéncia de se realizar a campanha contra a
Pérsia. No entanto, ambos sao interrompidos pelo ajudante-de-campo, que comunica a destrui¢ao do
templo apolineo em Antioquia, trazendo ao recinto o testemunho de dois escravos sobre a ruina da
edificacdo. Em seguida, apesar dos alertas de Salustio, Juliano modifica sua apreciacdo e decide efetuar
a expedicao de guerra ao territorio persa. J4 na sala de audiéncias, a decis@o € refor¢ada por intermédio
do antincio feito por Maximo de Efeso (mago e filésofo esotérico), o qual informa sobre o veredito
favoravel de Zeus a respeito da campanha a ser realizada por Juliano (tal predi¢cdo fora propiciada por
Maiximo através de uma hecatombe ofertada a Zeus). Apés a saida de Maximo, Ammiano Marcelino
(historiador e general) e Anatélio (general) entram e expdem informagdes sobre a obtencdo de aliados, a
composicdo do exército e a tdtica a ser adotada nos combates. Nao obstante, dois embaixadores do
imperador da Pérsia apresentam-se e trazem uma mensagem de negociagdo de paz. Juliano rasga a carta
e informa que ele mesmo dard a resposta ao imperador sassanida.

Expostos esses embates, evidencia-se a possibilidade de se demarcar pelo menos trés
modalidades de conflitos dramaticos (BALL, 2005) que orbitam no tecido literdrio da obra: a) o
protagonista contra outros individuos (Juliano contra Gregério Nazianzeno; Juliano em luta com
Sapor II); b) personagem contra a sociedade (Juliano infringe o ordculo); c) o protagonista contra os
deuses (Juliano em oposi¢do a Apolo). Por esse angulo, propicia-se a exposi¢do de determinadas
dissensdes entre nicleos de poder e de alguns obstidculos aos propdsitos do imperador. Assim, tal
visualiza¢do do conflito dramatico se estende desde a expressdo de projetos de poder divergentes
até a contradicdo entre a conformacgdo original e o uso ambiguo das formas de consciéncia
engendradas nas instituicdes de prestigio social.

Em face da predicdo negativa e do desdobramento dos acontecimentos, o conjunto possivel
de acdes a ser realizado pelo Imperador se estreita. Pois, encontra-se diante de, pelo menos, quatro
esferas de poder, que, muitas vezes, agem de modo conflitante entre si: o alto comando romano dos
guerreiros, os diferentes grupos de sacerdotes e magos pagaos, o clero cristdo e o império sassanida.
Tal situacdo de impasse projeta uma configuracdo de movimentos que pode direcionar o imperador
para algumas possibilidades de respostas (o reexame da conducdo interna do império, a
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intermediacdo de acordos entre for¢as subordinadas opostas, a acdo ofensiva contra os sassanidas, a
conciliacdo externa — astuciosa ou programdtica). No entanto, para esse momento especifico, o que
preponderou no desenrolar dos fatos foi o encaminhamento no sentido de acelerar o movimento
continuo ao qual Juliano estava vinculado, isto é, por um lado, predominou a precipitacdo em
direcdo a afirmacdo de parte de suas concepgdes filosoficas, e, por outro lado, confirmou-se a
continuidade do turbilhdo de acontecimentos ao qual o imperador estivera habituado em sua vida:

Nio conheci mae. Aos sete anos, vi os esbirros de Constincio massacrarem o meu pai,
0 meu irmdo maior, 0 meu tio, os meus primos. Noite terrivel: sangue e desespero!
Arrancado a minha cidade, fui aprisionado com o meu outro irmao, Gallus, durante
toda a juventude, e enfim mandado combater os barbaros nas florestas sombrias do
norte. Softi a anafrodisia, a inaptidao cruel para amar e ser amado. Eis o homem!
Depois, forcaram-me a falar em latim, como me tinham forcado a inclinar-me
perante o deus dos cristdos e a conhecer a sua liturgia. Mas sou e quero ser grego,
mesmo como imperador romano. Como grego viverei doravante, agora que sou rei.
(VIEIRA, 2015, p. 46; grifo no original)

Nessa configuracdo dos dois primeiros atos da peca e desse arcabouco da histéria da vida de
Juliano, a composi¢ao dos caracteres e das acOes da fabula possibilita a visualizacdo de uma feicao
trdgica (o que também se expressa pelos questionamentos advindos da necessidade e da
verossimilhanga) pela qual se descortinam a potencialidade de situagdes de inquietagdo constante e
a emergéncia de uma cominagdo desarticuladora da jornada do protagonista. De maneira semelhante,
advém na obra a confluéncia de partes composicionais como reconhecimento (anagnorise),
peripécia, catdstrofe, hybris e hamartia.

Segundo Aristoteles (2000), os principais meios contidos no elemento da fabula sdo a
peripécia e o reconhecimento. Conforme o filésofo, a peripécia modifica radicalmente a situa¢do do
protagonista em resultado contrario a sua busca. Tal lance ocorre no terceiro ato do drama, ja
durante a guerra no deserto sirio, no qual Juliano partira para a batalha sem usar a couraga:
“Ammiano: Na fragdo de um instante, tudo se perdeu! Uma flecha langada ao acaso atingiu o
Imperador. Viver4, diz Oribase, poucas horas. A aventura encerra-se. A Histdria fecha-se. O ordculo
cumpre-se” (VIEIRA, 2015, p. 52-53). Assim, Juliano passa da detencdo do poder soberano ao
padecimento por ferimento fatal em batalha. J4 o reconhecimento é pontuado como um reexame dos
personagens, propiciado pela passagem da ignorincia ao conhecimento. Na maioria das vezes,
ocorre por intermédio de uma constatacdo compulsdria das limitagdes do préprio protagonista frente
a imensiddo de poténcias exteriores ao seu controle e pela retomada de um discernimento, ora
redirecionado. Na quarta cena do terceiro ato, o impacto e a repercussao da falibilidade levam o
soberano a reconhecer a orquestragdo que o abatera: “Juliano: Sim, vejo agora que o oraculo ndo foi
desertado por Apolo, e que a profecia se cumprira. Tal € a forca dos deuses” (VIEIRA, 2015, p. 56).
A cosmovisdo de Juliano e a situacdo existencial para a qual se desloca se interseccionam e se
alinham com a condi¢do transitiva do deus Apolo. Tal dimensionamento de ambos se configura pela
aquiescéncia da fortuna e, opostamente, pela aceitacdo da sucessdao de acontecimentos adversos
como fator proponente de uma harmonia universal externa a vontade humana e divina. Essa
perspectiva pode ser antevista na assercao exposta pelo Mestre dos oficios de Apolo em didlogo
com Oribase logo ap6s a expressao do ordculo contrario a expedicao:

O Mestre: Estdo junto a nds - iméveis, irreconheciveis, impereciveis. Chamam-se
Caos e Cronos, Erebo, a Noite antiga. Sdo os primeiros deuses, informes, nascidos
sem amor. S3o os senhores do jogo: a Histéria é seu brinquedo, e os humanos.
Junto deles, no limite, abre-se um grande abismo. (VIEIRA, 2015, p. 24)

Semelhante compreensdo vislumbra nas divindades mais remotas (os chamados primeiros
deuses) a possibilidade de um cardter difuso de atuacdo e a probabilidade de uma retencdo
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prolongada de sua permanéncia nos embates e nas correlagdes das forcas primordiais de vida e de
aniquilacdo, conforme pontua Alfredo Monte:

[...] existem poténcias mais arcaicas, obscuras, oriundas da Noite e do Caos,
perante as quais um iludido e incauto Juliano acredita poder triunfar, acampado no
deserto, no derradeiro ato da sua existéncia, mas que ja se faziam presentes desde a
consulta ao ordculo. (MONTE, 2017, s.p.)

A guisa de epilogo, a quarta cena do tdltimo ato marca o retorno do imperador ao interior da
tenda em que estava abrigado e expde um didlogo entre Juliano, Oribase, Saldstio, Priscos e
Maiximo. Sao desdobrados assuntos diversos, como a trajetéria de Juliano, o projeto platdnico da
cidade exemplar, o destino da alma e o sentido da vida, a hipdtese da aniquilacdo post mortem, a
oposi¢do entre pneumadticos e hiléticos e a permanéncia do influxo dos deuses primordiais. Tal
interlocugdo entre os personagens evidencia um pendor mais abstrato e especulativo da conversacao
e reafirma partes de um projeto buscado por Juliano em sua jornada de vida, conforme salienta
Jacqueline de Romilly sobre a formac¢do do imperador:

Ele foi aluno dos retores, e em particular frequentou as aulas de Libanios em
Nicomédia, antes de ir a prépria Atenas. Por outro lado, Juliano aprendeu a
conhecer o neoplatonismo, com seu gosto dos mistérios e das iniciagdes, que os
discipulos de Idmblicos difundiam. A heranga helénica se reavivava assim sob duas
formas, uma literaria e racional, e a outra transformada pelas tendéncias da época.
[...] Reunindo num sincretismo exaltado o culto de Cibele ou de Atis ao culto dos
deuses do pantedo cldssico, e conduzindo o conjunto do misticismo contemporaneo,
Juliano quis dar ao paganismo o fervor que parecia ser o apanigio dos cristaos, e
que o verdadeiro paganismo jamais havia conhecido.

(ROMILLY, 1984, p. 282-283)

De forma diversa, a parte composicional da catastrofe se relaciona a agonia fisica e mental e
ao ocaso politico aos quais estd fadado o protagonista (ARISTOTELES, 2000). Além disso, a
catastrofe também pode propiciar uma forma de anteposicdo para uma espécie de peroragdo, pela
qual o personagem tenta restabelecer o seu circuito de relacdo com a totalidade césmica contida na
sua mundividéncia e/ou expressar questionamentos acerca da validade de sua jornada e cosmovisao:

Juliano: Quer me eleve as estrelas ou desca ao Hades, encontrar-nos-emos sob
novas espécies. Mas, se for aniquilado, continuareis ainda algum tempo na fic¢do
da vida, bela e cruel.

Agora desco — como Orfeu, mas sem regresso — os degraus da escada que conduz
aos Infernos. A cada passo me aprofundo, e o som dos meus passos e os sons da
minha voz tornam-se cada vez mais graves. A morte toma-me, e um ponto havera
em que as minhas palavras serdo ja sé audiveis dos deuses subterrdneos. Mas
enquanto vejo ainda luz e mundo tentarei desvendar o porqué de aqui estar, e qual
o meu destino... (VIEIRA, 2015, p. 58)

As partes composicionais da hybris e da hamartia associam-se simultaneamente aos
elementos constituintes das acdes da fabula e dos caracteres, portanto, dificulta-se uma delimitagao
exclusiva para o propésito de estudo, de modo que vinculamos ambas as partes composicionais
aqueles dois elementos. Nao obstante, para esse ponto capital, Aristételes (2000) identifica o elemento
dos caracteres como aspectos que levam a conhecer determinadas qualidades dos personagens e que
podem propiciar a identificacdo da manifestac@o de certas deliberacdes e escolhas.

O desdobramento da concep¢do de hybris estd relacionado a abertura de um conjunto de
situacoes e interpretacoes da vida social acumuladas em setores de natureza mitoldgica,
consuetudindria, politica e artistica. O vocdbulo fulgura relagcdes de ordem preceptiva (de
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interconexdo a uma cauta ancestralidade), hierdrquica (de correspondéncia e acatamento
conjuntural), cognitiva (de viés comportamental) e dramética (de equivaléncia performética). Em
sua matriz mitica, a concep¢do de hybris articula-se as esferas das atitudes de imoderagdo e de
desconsideracdo frente a preceitos ancestrais e, por outro lado, ao dominio de ajustes efetuados por
determinadas figuras mitolégicas como as Erinias, conforme assinala Junito de Souza Brandao:
“Protetoras da ordem social, punem todos os crimes suscetiveis de perturba-la, bem como a 6pig
(hybris), a ‘démesure’, o descomedimento, através do qual o homem se esquece de que & humus,
terra, argila, um simples mortal” (BRANDAO, 1986, p. 209). Em tal vertente, progridem atos de
caracteristicas modelares, que vao desde a adverténcia aos demais individuos até a nogao de
restabelecimento e manutencdo do equilibrio entre base e vértice das forcas naturais, humanas e
divinas. Contudo, sob a dimensdo das possibilidades de formulacdo de novas respostas e de
aquisicdo de diferentes experiéncias, o perfil temerdrio advindo da hybris proporciona outras
margens de conhecimento, de acordo com Patrice Pavis: “A hybris leva o herdi a agir e provocar os
deuses, apesar de seus avisos, o que vai dar na sua vinganca e na sua perda. Este sentimento € a
marca da agdo do herdéi tragico, sempre disposto a assumir o seu destino” (PAVIS, 2008, p. 197).
Malgrado os aspectos contraditérios e/ou contraproducentes, a condi¢cdo trdgica (nesse caso,
arrogar-se a si desafios) pode se estender para desenovelar percepgdes e questionamentos humanos
h4 muito tempo amainados ou hipostasiados como naturais. J4 sob o prisma da condu¢do dramética,
a presenca da hybris incide sobre a composicao dos caracteres do personagem, privilegiando a
acentuacdo de alguns conjuntos de predicados, e sobre a coordenacdo das acgdes, evidenciando a
dilatacdo de determinadas atitudes e jornadas, segundo Luiz Paulo Vasconcellos:

Hybris: conceito grego que se refere a algum traco no cardter do personagem que
contribui para a precipitacio dos acontecimentos tragicos. Esse traco tem sido
identificado, como insoléncia, orgulho ou, simplesmente, autoconfianga ou paixao.
O personagem possuidor de uma hybris € aquele que geralmente avancga além do
que seria prudente ou aconselhdvel a maioria dos mortais. (VASCONCELLOS,
2010, p. 129)

Em O ordculo, diferentes personagens realizam interlocugdes com Juliano, as quais sdo
efetuadas em formas diversas de manifestacdo, estado psicoldgico e intengdo: desde recomendagdes
e sugestdes até adverténcias e ameacas ao imperador. Nesse ambito, tanto personagens proximos a
Juliano (como os conselheiros e confidentes Saldstio e Oribase) quanto personagens opostos a ele
(tais quais os embaixadores persas e Nazianzeno) dispdem alertas ao imperador em relagdo a
conducdo interna e externa do império. No trecho a seguir, Salistio recomenda a realizacdo de um
ponto de inflexdo no conjunto de instrugdes adotadas na administracdo do governo e exorta o
soberano a uma mudanga no seu modo de ser:

Saltstio: Contém a impaciéncia, Basileus. Que nao caias em hybris! Escuta-nos,
aos teus fiéis, e olha em volta: ndo os sinais do fogo, ou do voo das aves — mas os
sinais dos homens: o desdnimo do povo de Antioquia perante os teus éditos; a
perplexidade dos povos do Império; a furia dos cristdos e a sua estratégia de
vinganca. (VIEIRA, 2015, p. 46-47)

Por conseguinte, Salustio intenta incutir no animo de Juliano uma disposi¢ao de espirito que
poderia ser mais ponderada e articulada internamente e que revertesse em acdes politicas de
conten¢do e de interface com a materialidade de parte da dindmica interior do império. Em outro
momento, Oribase e Saldstio aconselham o imperador a reconsiderar a sua postura para
determinado confronto inesperado:

Oribase: Principe! Veste a tua armadura. Ajusta o elmo. Nao corra riscos intiteis,
faceis de prevenir.
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Juliano: Nio h4 tempo, Oribase. E um grupo de cavaleiros que corre pelo deserto e
nos pode escapar. Violento e breve serd o combate. Para a frente!

Saltstio: [...] Modera o entusiasmo! Segue as regras da guerra... Os catafractarios
persas aproximam-se, mas vém longe ainda, temos tempo de preparar a nossa
cavalaria e a nossa falange. Nao te escapardo. (VIEIRA, 2015, p. 50)

Como disposto na cena dois do terceiro ato e de acordo com relatos histéricos de Ammiano
Marcelino, parte dos confrontos ocorridos durante décadas entre o exército romano e as forcas
persas ndo era efetuada de forma clara e regular, ocorrendo vdrios ataques de surpresa e diversos
momentos de localizacdo incerta dos adversdrios. Em tal situacdo, evidencia-se o cunho temerario
da atuagdo e do modo de ser de Juliano na ado¢ao desse lance arriscado e na desconsidera¢ido de um
dos grandes preceitos geopoliticos: a cautela da protecdo da vida do soberano em combate.

A parte composicional da hamartia abrange os contornos de um equivoco de avaliacdo
efetuado pelo protagonista na conducio dos rumos de suas acdes (ARISTOTELES, 2000; MOISES,
2004; PAVIS, 2008; VASCONCELLOS, 2010). Em consequéncia disso, tal desacerto leva o
encontro de acontecimentos do personagem da prosperidade a desventura. Conforme pontua
Ammiano Marcelino, além da instrucio helénica classica, a trajetoria de Juliano foi cingida por uma
sequéncia de éxito e intrepidez (tais como derrotar povos galicos e germanicos enquanto césar) pela
qual se torna augusto, porém, mantendo em segredo a sua reveréncia aos deuses pagdos. Com o
titulo de augusto, Juliano consegue programar um plano de restauracdo dos cultos pagdos e de
reabertura dos templos de diversas divindades no territério romano. Nao obstante, o soberano
desconsidera ou inverte determinados alertas ditos sagrados e certas semelhancas histdricas, como,
por exemplo: a reminiscéncia de que, quando seu antecessor (Constancio II) necessitava de apoio
em terras persas, o exército de Juliano recusara-se a ajudar; o aceno de que o ordculo condenara a
guerra contra a Pérsia e alertara para o aniquilamento dos rituais de Apolo; o sobressalto de que o
templo apolineo fora incendiado em Antioquia. A minoracio dessas situacdes cria um descompasso
acentuado e um desacordo critico frente ao horizonte de realizagdo de um projeto gigantesco de
restauracdo paga e de expectativa de transformacdo das conquistas efetuadas na Europa em éxito
nas campanhas no solo persa. O realce de certas contradicdes e ambiguidades do imperador e,
consequentemente, o contraste propiciado por tal quadro reforcam a disposicdo de uma ironia
tragica (de viés de dilaceracdo dionisiaca e de autoconhecimento apolineo), a qual se articula
inversamente a destinacdo do exercicio da forca de Juliano.

Consideracoes finais

Este artigo buscou realizar um esboco sobre algumas interfaces entre criacao literdria e aspectos
mitolégicos junto ao drama histérico O ordculo, de Anténio Vieira. Para tal, este estudo realizou um
itinerdrio de escrita que percorreu o seguinte caminho: a realizacdo de uma breve exposicao das
caracteristicas da produgdo literdria do escritor portugués e das formas de inser¢do de pontos
mitoldgicos nos diferentes géneros literdrios de suas composi¢cdes; a exposicdo de um percurso da
integracdo entre a evocagdo mitoldgica e a criacdo literdria na tradicdo literdria da Antiguidade em
consonancia com as transformagdes histdricas e sociais, em especial, a interacdo de topicos apolineos e
dionisfacos nas variagdes do enfoque de cosmovisdo e de elaboracdo literdria; a indicacdo da
modalidade da tragédia como amostra de expressdo em alto grau da interconexdo entre os arcaboucos
mitolégicos e literdrios (alicercada na imbricacio de tragos tragicos e de similaridades composicionais)
e sua transposicao, no decorrer dos tempos, para o ambito de outras conjunturas; e o deslocamento das
premissas anteriores para a concretizacdo particular na obra de Vieira.

A partir da exposi¢do de algumas similaridades composicionais da obra com as tragédias da
Antiguidade, o exame do texto proporcionou mostras de impulso reciproco entre aspectos
mitoldgicos e literdrios, principalmente, a configuracdo de uma tensao simultdnea na disposi¢do de
acoes do protagonista Juliano e da figura mitolégica de Apolo, além da correspondéncia social entre
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a disposicdo de esferas de poder e a oscilagdo do aproveitamento dos repertérios mitologicos. De
outra parte, o estudo destacou o relevo de algumas varidveis que influenciam ao longo da
constituicao das agdes e dos caracteres, como, por exemplo, o vislumbre da contradi¢do e de
ambiguidade na precipitacdo dos conflitos dramaticos. Em face dessas particularidades, pode-se
conjecturar que o drama traz em seu bojo a alternancia entre a sugestdo do topico da afirmacdo das
valéncias do guerreiro homérico (transposta para os momentos finais do paganismo no império
romano, em intersec¢do com a filosofia neoplatdonica) e a indicagdo atenuada de um ambito de
questionamentos (muitas vezes expressa nas falas de Saldstio). Assim, diversamente da producao
contistica de Anténio Vieira (em que prepondera uma énfase corrosiva e/ou parddica), nesse drama,
ocorre a precedéncia da manutencdo de acdes elevadas, a atribuicdo de distingdo a modalidade e a
feicao de proposicao e a possibilidade de uma proximidade preceptiva com o universo fabular.
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